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Ozet: Cok genel bir tamimla “ima yoluyla anlatim” olarak tanimlanan mazmfn, Divan sairi i¢in duygu
ve diislincelerin ifade edilmesinde en 6nemli amaglardan biridir. Yiizyillarin getirdigi gelenegin i¢inde
yetisen Divan sairi, buldugu orijinal mazminlarla kendisini ispatlamaya ¢alismstir.

Bu makalede 6nce, mazmin hakkinda Divan sairlerinden giiniimiize kadar nelerin séylenildigi veya
kast edildigi, daha sonra da ¢esitli Divan sairlerinin siirlerinden secilen 6rneklerle, bizim mazmindan
ne anladigimiz ortaya konulmaya c¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mazm(n, Divan sairi, Divan siiri, sanat, beyit.

Giris

Kelimeler de canlilar gibi aym1 kaderi yasarlar: Dogar, gelisir-biiyiir-yaslanir ve oliirler. Diinyadaki
mevcut dillerin tarihi incelendigi zaman, yiiz binlerce kelimenin bu kaderi yasadigi, unutulup gittigi,
bir anlamda fosillestigi goriilecektir. Her kelime nasil ki bir ihtiyagtan doguyorsa ve o ihtiyag
hissedildigi miiddetce halkin dilinde yasiyorsa; bu siirecin vazgegilmez bir neticesi olarak da,
ihtiyaclara cevap veremedigi anda yok olup gitmesi dogal bir durumdur.

Kelimeler, bir dilin kendisini ifade etmede faydalandigi en 6nemli ve anlamli semboller toplulugudur.
Bir dilde yasayan kelime sayisinin fazlaligi ve her bir kelimenin sdzlik anlami disinda degisik
anlamlar1 da cagristirtyor olmasi, bir anlamda o dilin zenginliginin ifadesidir. Kelimelerin sozliik
anlamlar1 disinda baska anlamlara delalet etmesi mecaz olarak nitelenir. Mecaz da daha ¢ok
“entelektiiel birikimlerin” (Tural, 1992:10) sonucunda ortaya ¢ikar.

Bir dilin entelektiiel birikimleri, kendisini, daha ¢ok edebiyat alaninda gosterir. Edebiyat bir bakima
dilin iist dilidir. Edebiyatci, mensubu bulundugu halkin kullandig: dilin disinda, kendine 6zgii bir dil
olusturur ve onu isler. Daha sonra da olusturdugu bu dili meydana getirdigi eserler araciligryla halkin
begenisine sunar. Boylece hem halkin kullandig1 kelime hazinesinin, dolayisiyla kiiltiiriiniin, hem de
bir edebiyat¢1 olarak mensubu bulundugu dilin zenginlesmesine katkida bulunur.

Edebiyat¢1 dili kullanirken, dil iizerinde, 6zellikle kelimelerde, kendince bir takim tasarruflarda
bulunacaktir. Kelimeleri kanavige gibi isleyecek, onlara yeni anlamlar kazandirmaya ve onlar
araciligryla baska baska seyleri ima etmeye ¢alisacaktir. Biitiin bunlar1 yaparken birinci hedefi; hig
kuskusuz giizele varmak, giizelligi ifade etmek olacaktir. Divan sairini bu cergevede diislinecek
olursak eger, onlar daima giizeli gaye edinmiglerdir. Fakat gilizeli oldugu gibi degil, yiizyillardan beri
stiregelen bir gelenegin begeni kaliplar1 igine kendi duygu, hayal ve diisiince diinyasinin ¢agrisimlarini
da katarak ve bu birlesimi birtakim edebi sanatlar ve mazmiinlar ile siisleyerek, edebiyat diinyasinin
begenisine sunmuslardir. Sairin bu isi yaparken basariya ulagmasi; ancak orijinalligi yakalamasi (ince
hayalleri siire aksettirebilmesi ve orijinal mazmiinlar bulmasi) ile miimkiin olmustur. Bu arada yeri
gelmisken Prof.Dr.Ali Nihad Tarlan’in divan sairinin basarisiyla ilgili olarak yaptig1 tespitleri burada
zikretmekte fayda vardir sanirim:

“Divan sairinin basarisi son derece dar ve muayyen sahaya en orijinal hayat safthalarini, tabiat
manzaralarini  koymalarindadir.Eger bu sairleri sathi bir nazarla okuyup gecersek hi¢ bir sey
anlayamayiz. Orada her kelime ayr1 bir ména ifade eder. Ya bu mana hendesi bir tezahiirdiir, ya gizli
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bir mazmiindur, ya bir tabiat manzarasini tasvirdir, ya bir ananeye temastir, ya bir tevriye sanati ile
bize ikinci bir hayal ufku agar. Fakat bunlar birer kelime ile isarettir. Clinkii bunlar beytin igine
sigacaktir, aruzun 6l¢iisiine girecektir. Roman yazmiyor ki istedigi gibi dokiilsiin sagilsin; mensur siir
yazamaz ki aruzun Slgiisiinden kurtulsun.” (Se¢meler, 1990:74)

Cevdet Kudret “Divan siirine Uzaktan Merhaba” adli makalesinde yukarida dile getirilen goriislerin
benzerini dile getirerek divan sairinin elindeki imkanlarinin simirli olmasina ragmen, yine de zoru
basardigini belirtiyor ve yazisinin devaminda da “Divan ozani, ortaklaga kullanilan mazmitinlarla 6teki
ozanlardan bagka tiirlii sOyleyen sanatcidir. Ama denecek ki sozciik sayist ¢coktur, mazmiin sayisi ise
sinirhidir. O yiizden ¢esitlilik olanagi azdir. Bu simirlilik, yalniz mazmién igin degil, daha &nce
andigimiz 6l¢ek, nazim bigimi ve konu i¢in de gecerlidir. Divan ozani iste bu sinirlilik icinde giizeli
yaratma cabasi gosteren sanatcidir. Divan ozami smirliliktan dogan giicliigii yenerek zaferinin tadini
¢ikarmaya calisir gibidir.” diyor (Solok, 1975:651).

Gergekten de divan sairi, eldeki sinirli imkanlar igerisinde - nazim birimi ve 0l¢li gibi- sayfalar dolusu
duygular, diisiinceleri birkag beyit i¢inde dile getirme basarisini gostermistir. Bu basari i¢in kelimeleri
sadece sozliikk anlamlariyla kullanarak ulasan Divan sairi, her kelimeye farkli farkli fonksiyonlar
yiikleyerek divan siiri geleneginin belirledigi -bazen sairin kendisinin de buldugu- orijinal semboller,
imajlar ve mazminlar 1s1ginda hedefine ulagmaya calisir. “Boyle bir sistemde sair, bir kelime
biiyliciisiidiir. Kelime, duygusal yiikii ancak alelade konugmalarda yiliklenmektedir; sairin eline gectigi
zaman artik her biri bagimsiz bir varliktir. Bu kelimelere istese de can sikintilarini, ihtiraslarini,
ihsaslarini s0yletmeyen sairin sahsiyeti, eserinde bir mimarin gsahsiyeti ne kadar yer aliyorsa o kadar
yer alir.” (Ayvazoglu, 1989:143)

Divan sairlerinin mazminu bulmakta ve kullanmaktaki basarilari ile giinlimiiz sairlerinin bu konudaki
durumlarinin mukayesesi yapildiginda; aradan gecen ylizyillara ragmen herhangi bir degismenin
olmadig1, sadece verilmek istenen mesajlarda farkliliklar oldugu, giinlimiiz sanat¢ilariin da klise
ifadeler kullandiklari, bunlarin bazen ¢ok acemice ortaya konuldugu ¢ok agik bir sekilde goriilecektir.
Bir doneme damgasini vuran Fecr-i Ati’cilerin siir anlayislari da  bir bakima kapalilik iizerine
kurulmustur. Ahmet Hasim’in Fecr-i Ati’nin siir anlayis1 olabilecek “siirde anlam kapali olmalidir,
okuyucu kendince istedigi yorumu yapabilmelidir” (Tuncer,1994:187, Aktas,1996.213) seklindeki
ifadeleri, sairin okuyucuyu istedigi sekilde yonlendirmemesi ya da siiri kendisi gibi algilamamasi
gerektigini ortaya koymaktadir.

Mehmet Kaplan bir makalesinin sonunda “Buglinkii aydin sairlerin eserlerinde de manasi kapali
ifadeler vardir. Onlar1 anlamak divan siirine nazaran daha da giictiir. Zira divan sairleri devirlerinin
ortak kiiltiirine dayandiklar1 halde, bugiiniin sairler sahsi c¢agrisimlarina 6nem verirler”
(Kaplan, 1988:84) diyerek bugiiniin sairlerini, gelenege 6nem vermeme ve sahsilik agisindan elestirir.
Benzer elestiriyi Murathan Mungan da yapmaktadir: “Divan edebiyatinin mazmiinlar edebiyati, bir
anlamda giil ve biilbiil edebiyat1” oldugunu belirten sanatci, daha sonra divan sairini ve siirini elestiren
glinlimiiz sairlerinin de benzer bir sdylem i¢inde olduklarini, hatta bu konuda divan sairlerine gore
daha kisir kaldiklarin1 sdyleyerek sozlerini sOyle bitirir: “Giiniimiizde devrimi “safakla”, barisi
“glivercinle”, tutsakligi “zincirle” anlattiklar1 zaman aymi sigliga, aym1 basmakaliphiga diismiis
olmuyorlar m1?” (Mungan, 1982:76)

Divan sairinin gayesi, halka bir seyler anlatmak veya bir seyler 6gretmek degildir. Onlar ancak bu
konuda belli bir kiiltiir birikimine ulasabilmis, okuyup anlayabilen ve anladiklarindan da zevk
alabilen insanlar igin, belki de kendileri icin, hatta daha kisa ve 6z bi¢imde soylemek gerekirse, sanat
icin sanat eseri meydana getirmeyi amag¢ edinmislerdir. Her sair her ne kadar ayni kiiltiiriin havasini
teneffiis etmigse de, yine de sahip olduklar farkli 6zellikler, estetik anlayislar, onlar1 farkli giizellikleri
kovalamaya, yakaladiklar1 bu giizellikleri orijinal hayaller ve mazminlarla siislemeye sevk etmis ve
neticede degisik his, hayal ve diisiince yogunluklarinda eserler meydana getirmislerdir.



Buraya kadar divan siiri, sairi ve mazmin hakkinda yaptigimiz giristen sonra, asil konumuz olan
mazmiunla ilgili tamm ve degerlendirmelere gegebiliriz.

Mazmiinun Tanimi ve Degerlendirilmesi

Mazmin, Arap¢a “zimn” kokiinden gelir. Zimn kelimesi “6denmesi gereken sey, bor¢” anlamlarinda
kullanilir. Mef’dl vezninden bir tiirevi olan mazmin ise, farkli birka¢ anlamda kullanilmigtir. Asagida
oncelikle mazmanun ne olduguna dair ¢esitli sozliik, ansiklopedi ve antolojilerde neler denildigi, daha
sonra da birka¢ divan sairinden giiniimiiz edebiyatcilarina kadar mazmindan neyin anlasildigi ve
neyin kastedildigi, bu konuda neler sOylenildigi iizerinde durulacaktir. Kuskusuz bunlar yapilirken
elden geldigince konuyla ilgili sahsi goriislerimiz ortaya konulacaktir.

Konuya o6ncelikle mazminun tanimiyla baglamak gerekir. Mazminun tanimiyla ilgili olarak konuyla
ilgili daha onceden yayimlanan yazilarda yer alan tanimlari1 tekrarlamamak i¢in burada sadece s6z
konusu tanimlarda ortaya ¢ikan sonucu vermekle yetinecegiz (Sami,1978:1361, Menziir,1994:62-63,
H.Remzi,1305:572, M.Naci,1978:791, Redhouse, 1992:1886, Develioglu,1993:705, TDK Tirkge
Sozliik,1988:998, Pala, 1989:106-107, Biiyiik Larousse, 1992:7895 ve Tekin, 1995:380). Tanimlarin
hemen hepsinde mazmiin; mana, kavram, niikteli, cinasli, sanatli s6z ve bir s6ziin iginde gizli olan
sanatli anlam seklindeki ifadelerle yer almustir. Lisani’l-Arap’taki (Menzur,1994:62-63) anlam,
dolayli olarak, belirttigimiz anlami vermektedir. Yani, “hamile devenin heniiz dogmamis yavrusu
denilerek, dogacak yavrunun cinsiyetinin ne oldugu konusundaki belirsizlige atifta bulunulmaktadir.
Iste bu belirsizlik, bilinmezlik mazmiin olarak ifade ediliyor. Bunlarin yan1 sira birkag kitapta mazm{n
icin “klise s6z” veya kliselesmis mecaz” ifadelerinin kullanildigina da rastlamaktayiz (Karaalioglu,
1983:483 ve Dilgin, 1983:437).

Buraya kadar yapilan tanimlardan sonra bir de mazmiin hakkinda hem divan sairlerinin, hem de
glinlimiiz edebiyatcilarinin (6zellikle ve cogunlukla Eski Tiirk edebiyatiyla ilgilenen bir kag
aragtirmaci) neler diigiindiiklerine bakalim:

Fuzdli bir beytinde;

Ezel katipleri ugsak bahtin kara yazmislar

Bu mazmiin ile hat ol satha-i ruhsara yazmslar (4kyiiz vd., 1990:163).

Sair, “ezel yazicilar1 asiklarin bahtin1 kara yazmislar. Buna delalet etsin diye de sevgilinin
yanagindaki hatti siyah ile yazmglar.” diyerek mazmin kelimesini gizli diislince, mand, ima
anlamlarinda kullanmustir.

Sebk-i Hindi’nin 6nde gelen temsilcilerinden Naili bir beytinde;

Eylemem mazmiinuna Cibrili mahrem Naili

Gamzeler kim fitneden ifsa-y1 raz eyler bana  (Ipekten, 1990:58).

“Ey Naili! Sevgilinin yan bakislar ki kiyamet kargasasinin sirrindan bir kismini bana acarlar Cebrail’i
bile ortak etmem, bu sirr1 o bilebilmez” diyerek mazmiinu sir, giz anlamina kullanmistir.

Bursali Rahmi, Sah u Geda adli mesnevisinin bir beytinde

Namenin fehm olundi mefhimi

Old1 mazmiini ciimle ma’ltiim1 (Birici, 1996:62).

diyerek mazmin kelimesiyle mektupta anlatilmak istenen sey’i, anlami, kastettigini belirtir.
17.ytizyilin 6nde gelen sairlerinden Nef’1 asagidaki beytinde mazmiin kelimesini “bir seyin/soziin
arkasindaki gizli anlam” anlaminda kullanirken:

Her ne sdylersem kaza mazmiinunu isbat ider

Ani bilmez kim hitab-1 imtihanidiir s6zim  (Akkus, 1993:46).

“Benim her soyledigim séz ancak Tanri’nin kazasinin ne oldugunu ortaya koyar, Yoksa onu imtihan
sorusu gibi anlayanlar bunun cevabini bilemezler.”

Bir bagka beytinde ise sadece mana (cevher,6z) anlaminda kullanmustir:

Kim cem’ ederse gevher-i mazmin -1 hassini



Cem’iyyet-i cevahir ile kdmran olur  (Akkus, 1993:140).

Ahmet Hamdi Tanpmmar XIX. Asir Tirk Edebiyati adli eserinde: “Mazmi(n, Miisliiman siisleme
sanatlarindaki o girift ve tenazurlu sekiller-arabeskler gibi her tarafi birbirine cevap veren kapali bir
dlemdi. Bu kapali dleme her kelimenin hususi manalari ve c¢agrisimlari ile gelir, ancak bilmece
¢oziildiigii zaman gizliden gizliye kurmus oldugu bu kiyaslarla ve oyunun araya koydugu psikolojik
mesafeden sdylemek istedigini sdyler, yahut ¢ok defa ima ederdi.” diyerek mazminu, daha gok,
kelimelerin 6zel anlam ve ¢agrisimlari acisindan degerlendirir (Tanpinar, 1976:11-12).

Ali Nihat Tarlan, mazminu “bir seyi o seyin vasiflarin1 veya o seyi tedai ettirecek kelime ve
kavramlar1 zikrederek bir ibarenin i¢inde gizlemektir” seklinde tanimlamaktadir. Ali Nihad Tarlan’in
mazminla ilgili bu sozlerini bize Mehmet Cavusoglu iletmektedir (Cavusoglu, 1981:198).
Cavusoglu da Zati’nin bir beytinden yola ¢ikarak mazmiinun tanimini $dyle yapmaktadir:

“Murg-1 zerrin-per ziimiirriid-agiyan lila-gida

Bal agup ugmak diler her subh kityundan yana

“ Kanad1 altin, yuvasi ziimriit, yemi de inci olan kus (giines), her sabah senin oturdugun yerden yana
ucmak diler” diyor. Bu beyitte Eski edebiyatimizda mazmin denilen ve ¢ok defa edebiyat
allamelerince yanlis bilinen, hatta ne oldugu hakkinda kesin bilgileri olmayan nesnenin bir dérnegini
buluyoruz. Bizim klasik siirimizde, bilhassa on altinci yiizyilda, en biiyiikk 6zellik, varliklarin ve
olaylarmm bes duygumuza hitap eden keyfiyetlerine sairlerin mutlak bir dogrulukla bagh
oluslanidir.Eski sair sdylenenden ¢ok sdyleyis bicimine 6nem verirdi. Bat1 siirinde de bu bdyleydi. Bir
ornek olmak tizere Edmond Rostand’in Cyrano de Bergerac adli eserinde, 3. perdenin 5. sahnesinde
Roxane’in kendisine agkini “sizi seviyorum” ciimlesiyle ifade eden Christian’a “mevziunuzu
siisleyin” deyisini, “anlatin biraz bana, nasil seviyorsunuz?” deyisini yaratict muhayyileden mahrum
Christian’in yerine sair Cyrano’nun o miistesna agk ilan1 misralarin1 hatirlatirnm. Eski siirde, tegbih,
istiare gibi manaya dayanan sanatlar1 kaldirdigimizda tabiati, fiziki boyutlar1 i¢inde oldugu gibi
goriiriiz. Bazen sair bir unsurun, bir varligim biitlin vasiflarin sayar ve adini sdylemez. Mazmin iste
bdylesine ifade edilmis mefhumlara denir. Yukaridaki beytin mazminu da giinestir. Zati giinesin
kendisini bir kusa benzetmistir. Bu kusun 1sinlar1 sar1 kanatlari, mavi gokyiizii ziimriitten yuvasi,
giines dogunca ortadan kaybolan yildizlar da daneleridir. Zati sevgilinin yerinin biitiin divan
sairlerince yiikseklerde telakki edilisi gibi ¢ok bilinen bir goriisii aliyor, senin yerin goklerdedir, zenit
noktasindadir, gibi herkesin soyleyebilecegi bir bicime tenezziil etmiyor, gilines her sabah senin
bulundugun yere varmak ister diyerek ayni seyi bir baska bicimde soyliiyor. Ayn1 zamanda da ¢ok
giizel bir hiisn-i ta’lil sanatiyla giinesin ufuktan gége dogru yiikselisini yorumluyor.” (Cavusoglu,
1981:23-24). Bir baska yazisinda ise, “mazmiin sozliiklerde de belirtildigi gibi bir climlenin bir
misrain, bir deyimin igerdigi ve onlardan herkesin anladigi hakiki ve mecazi mana demektir. Bir
edebiyat terimi olarak da asil mananin yaninda bir isme, bir atasdziine, bir olaya telmihtir.”
(Cavusoglu, 1981:199) diyerek mazmiina daha agik bir goriis getiriyor.

Mehmet Kaplan “Onlar (divan sairleri) kelimelerin ¢esitli manalar1 arasinda gizli miinasebet kurarlar.
Buna mazmin denilir.” (Kaplan, 1988:83) diyerek kelimelerin manalar1 ile mazmiin arasindaki
iliskiye dikkat ceker.

Hikmet ilaydin, “Tiirk Edebiyatinda Nazim” adli eserinde Divan edebiyati ile ilgili bir takim
tespitlerde bulunurken, mazmiin i¢in: “bu diinya, hayattan ve tabiattan secilip sembollestirilmis
unsurlardan meydana gelir; mesela selvi ile boy, yay ile kas, ok ile kirpik arasinda yakinlik bulundugu
diistintilerek, ol¢iilii bir boyu hatirlattig1 i¢in selviden, bicimli bir kasi hatirlattigi i¢in yaydan...
bahsedilir. Bu donmus mecazlara mazmiin ad1 verilir.” (flaydin, 1997:9) diyerek mazminu bir bakima
kaliplagsmis mecaz olarak niteler.

Haluk 1pekten, “zimn” kelimesi, Odenen sey, Odenmesi gereken bor¢ demektir, dedikten
sonra,mazminun “mecaz” anlaminda da kullanildigini, edebiyatta ise, dogrudan sdylenmeyip, zimnen,
isaretlerle, imalarla sOylenen sey” oldugunu belirtir. Daha sonra mazmiinun “en acik anlamiyla



bilmece” oldugunu ifade eden yazar, ayn1 zamanda mazminun “sairle okuyucu arasinda yapilmig bir
6n anlasma ve benzetmelere dayanan bir unsur” oldugunu dile getirir (Ipekten, 1993:13).

Asim Bezirci, mazmiinu “yerlesik kalip” olarak tanimliyor ve Ikinci Yeni ile Divan siirini mukayese
ederken “Divan siirinin yerlesik kaliplara (mazminlara) dayandigi” goriislinii savunur (Bezirci,
1974:27).

Abdulkadir Karahan, “Mazmiin ve mefhumlarin kullaniligi, esasen benzetme yolu ile bir nevi edebi
sanat ticaretidir’ diyerek mazmiinun edebl sanat ticaretinin bir malzemesi oldugunu vurgular.”
(Karahan, 1980: 142).

Mine Mengi, mazminun bir ¢esit dolayli anlatim olduguna dikkat ¢ekerek sdyle diyor: “Divan
edebiyatinin kendi diinyasi igerisinde bilinen hayal, inanig ve diislincelerin beyit ya da beyitlerdeki
dolayli anlatimidir mazmin.” (Mengi, 1991:10)

Omer Faruk Akiin de, “mazmiin, esas itibariyle daha ¢ok bir objenin veya bir halin kendisini soylemek
yerine, baglh unsurlarda mevcut vasiflardan birini veya daha fazlasini belirtecek ipuglari verilmesi
suretiyle dolayli bir sekilde ifade olunmas1 demektir.” (4kiin, 1994:422) diyerek mazminun bir dolayli
anlatim araci oldugunu vurgular.

Sahin Ugar, daha ¢ok Lisanii’-Arap’ta yer alan ifadelerden yola ¢ikarak “ her s6z bir mazmiindur ve
her kelamin bir mazminu vardir. Mazmiin kelimesinin kendisi dahi aslinda bir istiaredir: Bedevi
Araplar hamile develere mezdmin (mazminlar) karnindaki dogmamis (yani erkek mi, disi mi, nasil bir
sey oldugu belli olmayan ) yavrusuna da mazmin derlerdi (hatta, bir bolgede bulunan “hurma agaci
miktar1”’na da mazmiin derlermis. Ve siirde, bir beyitte kelamin manas1 tamamlandig1 ve daha sonraki
beyitle beraber miitalaa edilmesi gerektigi zaman, boyle beyitlere “muzammen beyit” denilir.) Mesela
Peygamberimiz bir hadis-i serifinde mezamin (hamile develer) alim satimimi yasaklar. Ve hatta her
tiirli devenin dogmamig yavrusuna mazmin derler ve buradan hareketle, mecazi olarak sairin
ilhaminin eseri olan kelimelerin zahiri ( disaridan goriinen) manasina ilaveten kelamin derinunda gizli
kalan manasina dahi mazmiin denilmistir” dedikten sonra da mazminla ilgili sahsi goriisii olarak
“mazmiin, goriinen mananin deldlet ettigi batini manadir.” Gorlslini dile getirmektedir.(Ugar,
1994:184). Ugar’in ileri stirdiigii tammlar ve goriisler ger¢cekte mazminun ne olmas1 gerektigini ¢ok
giizel bir sekilde ortaya koyuyor. Burada, bir bakima, kelime/kelimelerin gergek anlamlari (s6zliik
anlamlar1) disinda bagka anlamlar1 ¢agristirdigina da atifta bulunulmustur ki, bu atif bizi mazmina
gotliirmektedir.

Iskender Pala “bir mana veya mefhumu 6zelliklerini cagristirarak kelime gruplari iginde gizleme
sanatina mazmin denir.” (Pala, 1993:10), diyerek bir agagida bizim de iizerinde durdugumuz noktada
bir goriis ileri siirmektedir.

Besir Ayvazoglu, “kelimeler istiareler haline geldikce derinlesir, yeni yeni cagrisimlar
kazanir.....Fakat divan sairi kendini ¢agrigimlarin seline birakmaz; onlar1 diizene sokarak simetriler
elde etmeye, geometrik bir biitiinliik kurmaya, daha dogrusu bir cesit arabeske ulasmaya calisir. Iste
mazmin, ¢agrisimlarin, anlam niianslariin beyitte girdigi bu diizenin adidir.” (Ayvazoglu, 1992:176),
diyerek mazminu daha ¢ok Iskender Pala gibi “cagrisim”olarak degerlendirmektedir. Kuskusuz
cagrisimin arka planinda istiarelerin var olduguna da dikkat ¢gekmektedir.

Yukaridaki ifadeleri degerlendirmek gerekirse, mazmin icin genellikle su tanimlarmn yapildigim
goriiriiz:1. “Zimn” kokiinden hareketle: a) Odenmesi gereken sey, borg. b) Mana, mefhiim. 2. Niikteli,
cinasl s6z. 3. Klise(kalip) s6z veya benzetme. 4. Kliselesmis mecaz. 5. Dolayl anlatim. 6. Beyitte
verilen kelimelerin insan zihninde meydana getirdigi ¢agristm. 7. Bir kelimenin gdriinen manasinin
delalet ettigi batini mana.

Yukaridaki tanim ve gorislerde, mazminun kimi Eski Tirk edebiyati uzmanlarinca  sdzliiklere
nazaran daha genis, daha islenmis ve daha doyurucu bir sekilde ortaya konuldugu goriilmektedir.
Ozellikle Ali Nihad Tarlan, Mehmet Cavusoglu, Mine Mengi ve Iskender Pala’nin, hatta son tahlilde
Sahin Ugar’in, mazmiindan ne anladiklari ile divan sairlerinin mazmiindan neyi kastettikleri arasinda



onemli derecede benzerlik bulundugu goériillmektedir. Bu gercevede mazmin igin agagidaki tanimi
yapmamiz miimkiin olabilir: Mazmin, sanat¢inin dile getirmek istedigi duygu, diisiince ve hayallerin
cesitli edebi sanatlar araciligiyla, birtakim ipuglar1 verilerek ima yoluyla anlatilmasidir.

Mazmiinda her seyden Once bir gizlilik hakimdir. Fakat bu gizlilik sonsuza kadar siirecek bir nitelikte
degildir. Divan sairi, bizi, gizliligi agiga kavusturacak malzemeden mahrum etmeyi diisiinmemistir.
Misra veya beyit i¢inde kullanilan her kelime, belli bir degere sahip olup sembol ve imaj diinyasindan
izler tagimaktadir. Burada 6nemli olan, okuyucunun kendisini mazmiina gotiirecek ve bu sekilde siirin
estetigine, lezzetine kavusarak, siirden zevk almasina imkan saglayacak sembol, imaj ve motif
diinyasina olan mesafesidir. Okuyucuda divan siiri gelenegine ve kiiltliriine karsi bir yakinlik sz
konusu ise; sairin siirde kullandig1 kelimeler ile neleri tedai ettirdigini, kelimelerin hangi diisiinceleri
sembolize ettigini kavrar ve mazmina ulagir.

Divan siiri her seyden once bir gelenek siiridir. Bu gelenek cergevesinde siirin ¢ogu kurallar1 ¢ok
onceden belirlenmis ve sairlerin onlerine konulmustur. Divan sairi elindeki bu hazir malzemeyi kendi
his, duygu, diisiince ve hayal diinyasinin potasinda eritir. Daha sonra meydana getirdigi bu iirlinii belli
bir nazim sekli ve Olgiisii icerisinde kaliba doker. Kuskusuz burada sekil ve Ol¢iiniin sairin hareket
kabiliyetini sinirlamasina karsilik, edebi sanat ve mazmiinlarin 6niinii agtigini belirtmemiz gerekir.
Divan siirinde karsilagtigimiz bir bagka 6zellik de, zarftan ¢ok mazrufa énem verilmesidir. Zarfin
stislii, agdal1 gosterigine takilip kalanlar, yani kelimelerin s6zlilk anlamlariyla bogusanlar, mazrufun
biiyiilii diinyasina girememis ve siirden estetik bir zevk alamamiglardir. Hatta kendi onyargilarinin
neticesi olarak, ona karsi agir ithamlarda bulunmaktan bile geri kalmamislardir. Halbuki divan siirinin
0zil bir anlamda mazrufta gizlenmistir. Mazrufa ulastigimiz anda, bir bakima mazmin dedigimiz o
biiyiilii anahtara da ulasmis oluruz ki, bu durumda divan sairinin siirle neyi kastettigini daha iyi
anlayabiliriz. Ciinkli Ali Nihad Tarlan’in dedigi gibi “sanatkar beytin muayyen hududu i¢ine ne kadar
mazmin sikistirir, dimagda ne kadar fazla hadise ve maddenin hayallerini uyandirirsa o derece
muvafik addedilir. Divan edebiyatinin gelisme tarzi da budur.” (Se¢meler, 1990:75)

Burada akla hemen su sorular geliyor: Mazmin denilen o bilyiilii diinyaya nasil ulasabilir, onu nasil
bulabilir ve ondan ne sekilde estetik bir zevk alabiliriz? Oncelikle O. Faruk Akiin’{in belirttigi gibi az
da olsa divan siiri kiiltiiri ve gelenegine asina olmaliyiz (4kiin, 1994:423). Sonra sairin yasadig
devrin maddi- manevi kiiltiir diinyas1 hakkinda bilgi sahibi olmaliyiz. Daha sonra divan siirinin
onemli malzemelerinden olan edebi sanatlara vakif olmaliyiz. En son olarak da ¢agdas yorumlama
tekniklerini (fenomenoloji, dilbilim, psikanalistik felsefe vb.)bilmemiz gerekir. Ancak biitiin
bunlardan sonra, zaman igerisinde, eserden ¢ok miiessir {izerinde durarak, sairlerin yetistikleri kiiltiir
ve gelenek ortamimi tanir; sairlerin neyi nasil dile getirdiklerini, neyi anlatmak istediklerini
anlayabiliriz veya yorumlayabiliriz Bu arada yeri gelmisken Iskender Pala’nmin mazmina nasil
ulagilacagina, onu nasil bulup ve ondan nasil yararlanilacagina dair giizel bir benzetmesini
sozlerimizin daha iyi bir sekilde anlasilmasi i¢in buraya aliyorum:

“ Askerligini yapmus olanlar bileceklerdir. Zifiri karanlik gecelerde travers egitimi yapilir. Buna gore
genis bir arazinin bazi gizli yerlerine giindiizden birtakim isaretler birakilip ipuglari serpistirilir. Gece
askerin eline bir fener ve pusula verilerek isaretlerden her birinin mesafe ve yonleri ile hedefi bulmasi
istenir. Eger asker ilk isaretleri bulamamissa ikinci ve digerleri igin verilen yon ve mesafeyi tayin
etmekte miiskilatla karsilasacaktir. Ama eger isaretleri dogru bulursa bir sonraki isaret daha kolay
tespit edilebilecek ve hedefe varmak zor olmayacaktir. Ancak arazinin engebeli yapisit veya tabiat
sartlar1 hedefe giden yolda oyalayici unsurlar olarak kendini hissettirecektir. Simdi bir beyitteki her bir
kelimeyi muhtemel birer isaret, manad veya dhengi arazi, mazminu da hedef olarak diigiinelim. Sair
tipki komutan gibi, inisiyatifini (iisllip) kullanarak arazinin (mana) cesitli tabiat sartlarini(vezin,
kafiye,ahenk vb.) en uygun bir sistemle (siirin genel cergevesi ve kurallar1 ile edebi sanatlar)
isaretlendirip askerlerin (okuyucu) hedefe(mazmin) kisa siirede (az s6z ile ¢ok mana ifade ederek,
muhtasar ve miifid) emniyetle varabilmesini (anlasilirlik) ve bunu bir zevke doniistiirmesini saglamak



zorundadir. Yani mazmin, belli deliller ve isaretler verilerek, cesitli ipuglar1 gdsterilerek mana
igindeki zarif ve sanatli mandya ulagmakla kendini gosterir ve bedii zevk olur.” (Pala, 1993:11)
Mazminla ilgili dolayli ya da dolaysiz olarak belli bir goriis ortaya koyan, bu konuda goriis bildiren
sahislarin hemen hepsi-kimi zaman mazminu bir edebi sanat olarak degerlendirmelerine ragmen-
mazmin ile edebi sanatlar arasindaki miinasebetten bahsetmislerdir. Mine Mengi; mazminun bir
degil, birgok sanat ile miinasebeti {izerinde durarak “tesbih, a¢ik istiare, mecaz, telmih, tenasiip, iham-1
tenasiip, muamma ve lugaz sanatlartyla mazmiina ulasilacagini, bu haliyle mazmiinun yogun anlatim
aract” oldugunu belirtir. (Mengi, 1992:11) iskender Pala, makalesinin bir yerinde “mazmin bash
basina bir sanat olup biitiin 6teki sanatlarin da en edebi belirgin gayesidir” derken bir bagka yerinde ise
halk siirindeki muamma agma ile mazmiin arasindaki benzerlige dikkat ¢ekerek “mazminun lugaz ve
muammanin beyte teksif edilmis bir benzeri oldugunu ve her beyitte goriilmeyen bir gesit saire 6zel
sanat oyunu” oldugunu belirtir. (Pala, 1993: 11). O.Faruk Akiin “edebi sanatta basta tesbih, agik
istiare, miiraat-i nazir ve hiisn-i ta’lil olmak {izere mecaz-1 miirsel, tevriye ve telmih sanatlarinin
mazminu bulmada belirleyici olduklarini” dile getiriyor (Akiin, 1994: 423). Besir Ayvazoglu da
“Ozellikle bir gesit tesbih olan hiisn-i ta’lil, sairlerin mazmin kurmalarinda birinci derecede rol
oynamaktadir” diyerek oOzellikle mazmin ile hiisn-i ta’lil sanati arasindaki miinasebete dikkat
cekmistir (Ayvazoglu, 1992: 178).

Yukarida dile getirilen goriislerden de anlasilmaktadir ki; mazmin ile edebi sanatlar arasinda ¢ok
kuvvetli bir bag vardir. Her edebi sanat bizi mazmiina gotiirmez ama, her mazmiinda bir ya da birden
fazla edebi sanatin varlig1 s6z konusu olabilir. Iskender Pala’nin ifadesiyle “mazmiin igin edebi sanat
sart1 aranmamalidir” (Pala, 1993: 11).

Haluk Ipekten; mazminun “sairle okuyucu arasinda yapilmis bir 6n anlasma” oldugunu belirterek,
“sair dudaktan s6z edecekse yakut der” diyerek sairle okuyucu arasinda gizli bir dilin varligina dikkat
ceker. (Ipekten,1993:10) Mine Mengi makalesinin bir yerinde mazmtnun dil ustaligi oldugunu
vurgulayarak, “mazmin, divan sairinin yapisal 6zelliklerinin ve daha ¢ok estetik anlayisinin bir geregi
olarak vardir. O degisik edebi sanatlarla baglantili bir dil ustaligidir” diyor (Mengi, 1992: 11).
Mazmin ile dil arasindaki miinasebete Sahin Ucar da katiliyor ve “siir dili ile edebiyat dilini bir {ist
dil” seklinde niteliyor (Ugar, 1994: 206).

Sahin Ugar, uzun ve felsefe agirlikli doyurucu denemesinde mazmin ile bati dillerindeki imaj kelimesi
arasindaki benzerlige dikkat ¢ektikten sonra “tabii olarak mazmiin imajla baglar, ancak sonunda basit
bir imaj olmaktan ¢ikarak sembol olur” diyor (Ugar, 1994: 210). Gergekten de mazmin Sahin
Ugar’n ifadesiyle sembol miidiir? Bu sorunun cevabini vermeden once kisa da olsa imaj ve semboliin
ne oldugunu belirtmekte fayda vardir sanirim. Sembol, duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten
somut nesne veya isaret, remiz, rumuz, timsal, simge (TDK Tiirkce Sozliik, 1989: 1278). 1maj ise,
imge; zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hulya (TDK Tiirk¢e Sozliik, 1989:
700). TDK Tiirk¢e Sozliikk’ten aldigimiz bu tanimlarda mazmiin ile sembol veya imaj arasinda énemli
farkliliklari oldugu goriilmektedir. SOyle ki; mazminda her zaman bir gizlilik, bir ima s6z konusu
iken (fakat bu gizlilik ve ima, birtakim anahtar kelimelerle rahatlikla anlagilir hale getirilebilir),
sembolde ise herkes tarafindan bilinen, ilk bakista ne oldugu anlasilan bir anlam vardir.

O. Faruk Akiin’iin mazmin ile sembol arasindaki fark hakkindaki goriisleri ise sdyledir: “Mazmiinu
sembol ile karistirmamali. Sembol, birbirinden ¢ok farkli yorumlarla ifade edilirken, mazminda
herkesgce ayni sekilde bulunabilecek belirli bir mana vardir. Belirli tasavvurlari tasiyan, belirli
kelimeler arasinda kurulan baglanti ile meydana gelen mazmiinda, sairin ne demek istedigi, anahtari
belli bir sifre gibi ¢oziilebilir.” (Akiin, 1994:423) Bu ifadelerden sembol ile mazmiin arasinda algilama
ve ifade edilme agisindan farkliliklar bulundugu anlagilmaktadir.

Mazmin bazen kliselesmis bir sekilde karsimiza ¢ikar ki bu durumda onu hemen taniyabiliriz. Bazen
de bizleri uzun diigiincelere sevk edecek derecede karmasik bir yapida siirde yer alabilir. Bu agidan
bakildig1 zaman O.Faruk Akiin, mazmiinu basit ve karmasik olmak iizere iki gruba ayiriyor: Birinci



grupta “basit denilen ve giil denilince biilbiiliin ortaya ¢ikmasi gibi kolayca farkina varilan
ikinci grupta ise “karmasik olarak ifade edilen ve dis mananin ardinda birden fazla

2

mazminlari,
mananin ve bircok baglt unsurun i¢ ice bulundugu mazminlar1” degerlendiriyor ve “divan siiri
geleneginde ve sairlerin nazarinda 6nemli olanin karmasik yapidaki mazminlar” olduguna dikkat
cekiyor (Akiin, 1994: 423)

Buraya kadar yaptigimz teorik plandaki degerlendirme ve tespitlerden sonra, konuyu biraz daha
somut hale getirerek, divan siirinden verecegimiz 6rnek beyitlerle, mazminun ne oldugunu ve ondan
ne anladigimizi gozler oniine sermeye ¢alisalim. Bu arada giil-sevgili, biilbiil-asik, gamze-cellad gibi
klise benzetme veya sozlerin mazminla ilgili 6rneklerin disinda tutuldugunu belirtmemiz gerekir.
Ciinkii bu gibi kalip-klise, benzetme veya sozler, ilk baslarda bizim bu yazida iizerinde durdugumuz
anlamda disliniilmiis ve Oyle kullanilmis olmasina karsilik, zaman iginde siirekli bir sekilde
tekrarlanarak bir bakima sembol 6zelligini kazanmislardir. Bu baglamda mazmanla ilgili 6rnekler
secilirken, mazminun her beyitte sairin his ve hayal diinyasinda yeniden sekillenerek meydana geldigi
ve onun ancak bir takim ipuglar1 vasitasiyla ortaya cikarilabilecek kavram oldugu diisiincesinden
hareket edilmistir. Bu arada yer yer ayn1 mazmiinla ilgili bir-iki drnegin verilmesi suretiyle, sairlerin
s0z konusu mazminlar1 meydana getirirken hangi anahtar kelimeleri kullandiklari, bu noktada ne gibi
ortak payda ve farkliliklar1 oldugu ortaya konulmaya calisilmistir.

Mazminun nasil algilandigt sorusuna net bir cevap vermek ve konuyu elden geldigince
somutlastirmak gibi bir amagtan hareket ederek bu makaleyi kaleme aldigimiz igin, sz konusu
beyitlerden bazilarmi daha 6nceden yayimlanmis eserlerden almakta, tekrar edilmis gibi diisiiniilse de,
bir sakinca gérmedigimizi belirtmemiz gerekir.

Ornek Beyitler
Sikest nukre-i halis-‘iyar-1 meh koydu
‘Iyar-1 nukre-i zatinda ihtimal-i kiistr Fuzdli  (4kyiiz vd., 1990: 29).

“Onun zatiin saf glimiisten olan kiilge ayarinda kirilma/cogalma meydana gelebilecegi ihtimalinden
dolay1, ayin saf ayarinda kirilma meydana getirdi.”

FuzGli’nin bir naatindan alinan bu beyitte miisriklerin Hz. Muhammed’in peygamberligini
tanimamalar1 ve onun kalbini kiracaklar1 veya ona bir zarar verecekleri ihtimalinin ortaya ¢ikmasindan
dolay1 Allah’1n izniyle meydana gelen, ayin ikiye ayrilmasi mucizesine telmih yapilmistir. Bu telmih
ve beyitte kullamlan “sikest, nukre-i halis-‘iyar-1 meh” kelimeleri ile Hz. Muhammed’in ay1 ikiye
aylirmasi mucizesi mazmiinu ¢agrigtirilmigtir.

Bu giin tigun ¢ekiip ¢ikmisdur ol na-mihr-ban sarhos
Sakin ey rahm iden canina kim bilmez aman sarhos Fuztli (Tarlan, 1985: 84).

“O merhametsiz sarhos/sevgili bugiin kilicin1 ¢ekip ¢ikmustir. Ey canini seven, ona aciyan /asik,
sarhosun/sevgilinin bu durumdan uzak dur, ¢iinkii o aman bilmez.”

Beyitteki kilig ¢ekip meydana ¢ikmak ile na-mihr-bandaki mihr/giinesin bir araya gelmesi giines
mazmiinunu ¢agristirmaktadir. Beyitte sarhos/sevgili giinese benzetiliyor. Bu benzetme cercevesinde
giinesin 1sinlar1 kilig olarak tasavvur ediliyor. Ayrica sevgilinin sarhos, ayakta duramaz hali ile
giinesin dogusu esnasindaki titreklik arasinda ilgi kurulmustur.

Safa-y1 cevher-i tigindan umma kam ey dil

Saginma su vire ey tesne ol serab sana Fuzlli  (Tarlan, 1985: 56).

“Ey gonill! Onun (sevgilinin kilica benzeyen bakislari/kirpikleri) kilicinin cevherinin safisindan
mutluluk bulacagini diigiinme. Ey susamis goniil! Bu serdbin sana su verecegini sanma.”



Sair beyitte agiga seslenmekte ve ona sevgilinin bakislarinin kilicindan, yani kilicin ham maddesi olan
celigin icindeki sudan susuzlugunu gidermeyi ummamasini belirtmektedir ki, burada akla celige su
verilmesi mazmunu gelmektedir. Ayrica kilig ile serdp arasinda bir ilgi kurulmustur. Bu ilgi de bizi
ayni mazmuna gotiirmektedir. Bu mazmiinu tanimamiza safa-y1 cevher-i tig ve su anahtar kelimeleri
yardimc1 olmaktadir. Benzer mazmunu Fuzili’nin asagidaki baska bir beytinde de gérmekteyiz.

Kilica su verilmesi mazmununun bir baska Ornegini ise Baki’nin asagiya aldigimiz beytinde
gormekteyiz:

Bir i¢iim su istedi hecriinde Baki haste-dil
Virmedi kat‘a cevab ana dayandi hangeriin Baki (Kiigiik, 1994: 318-319).

“Hasta goniillii Baki, senin ayriliginda bir yudumcuk su isteyince hangerin hi¢ cevap vermedigi gibi
bir de (nasil bir ciiretle benden su istersin diye) bogazima dayandi.”

Beyitteki hanger sekil itibariyle dile benzetilmistir. Hanger ile su arasinda kurulan ilgi, bizi demire su
verilerek c¢elik haline getirilmesi ve bu suretle keskinlik ve saglamlik kazandirilmasi olayma
gotliirmektedir.

Eger can almak istersen tentimden tiguni kesme

Ki pejmiirde nihale virmeyince su semer virmez Fuzili (Tarlan, 1985: 38).

“Ey sevgili! Eger can almak istersen kilicini ( sevgilinin bakis1) benim viicudumdan esirgeme. Ciinkii,
gelismemis, ciliz fidana su vermeyince meyve vermez.”

Bu beyitte de tig, su, can almak ve kesmek anahtar kelimelerinin kilica su verme mazmiinunu
cagnistirdigl sOylenebilir. Kilig¢ yapilirken celigi saglamlastirmak ve parlatmak icin sik sik suya
batirilirmas.

Sakayik alni zemin-biisdan olup mecriih
Benefse kameti old1 tevazu ile dii-ta ~ FuzQli (4kyiiz vd., 1990: 23).

“Sakayikin alm1 yeri Opmekten yaralanmustir. Menekse de saygidan dolayr boynunu iki biiklim
etmigtir.”

Beyitte yer alan “sakayik, alin, zemin-blis ve benefse kameti oldu diitd” anahtar kelimeleri akla
“namaz” mazmiinunu getirmektedir. Sakayik, sekil itibariyle yere dogru egik bir ¢igektir. Sakayikin
bu durumu hiisn-i ta’lil sanati ile sanki saygidan dolay: yeri dpliyormus seklinde agiklanmigtir. Yine
benefse de saygidan dolayr iki biikliim olmustur denilerek hiisn-i ta’il sanati yapilmistir. Ayni
zamanda her iki ¢igege insani 6zellikler kazandirilarak tesbih ve teshis sanatlart yapilmistir. Burada
riikliya varan ve secde yapan insan tasvir edilmistir.

Bir yerde sabit it kadem-i i‘tibarumi

Kim rehber-i ser‘iat ola mukteda bana Fuzlli (Tarlan, 1985: 22-23).

“Benim itibar ayagimi, hareket hattimi bir yerde sabit kil, onu degistirme ki, orada seri‘at kilavuzu
olan Hazret-i Peygamber bana imam olsun.”

Bu beyitte de “sabit etmek, kadem-i i’tibar, rehber-i seri’at ve mukteda” anahtar kelimeleriyle namaz
mazmiinu s6z konusu edilmis olabilir. Mukteda imam demektir. Cema‘atle namaz kilarken, niyet
edilirken imama uyuldugu da ifade edilir. Imama uyduktan sonra ayaklar (6zellikle sag ayak) sabit
kalir. Adim atmak yiiriimek gibi namazi bozan hareketlerden birisi yapilirsa namaz bozulur.

Hat- i miiggin-i leb-i la‘liine manend olamaz



Bulsa ger perveris-i cesme-i kevser siinbiil Baki (Kiiciik, 1994: 65).

“Siimbiil, kevser ¢esmesinin suyu ile biiylimiis, beslenmis olsa bile, yine de senin lale benzeyen
dudagmin ¢evresindeki misk kokulu siyah tiiylere benzeyemez.”

Bu beyitte “hat, miisgin (siyah anlami ile), leb, cesme” kelimeleri ile Ab-1 hayat mazmiinu
yapilmistir. Ab-1 hayat karanliklar

iilkesinde (Zulimat) bulunan ve i¢eni o6liimsiizliige kavusturan sudur. Divan siirinde dudak, ab-1
hayat; ¢evresindeki siyah tliyler de karanliklar {ilkesi olarak diistiniilmiistiir. Ayrica hat-1 stimbiil, leb-i
kevser kelimeleri ile leff @i nesr sanati yapilmistir. Kevser ¢cokluk anlamina gelen kesretten miistaktir.
Boylece kevser kelimesinin bir anlami da pek ¢ok demektir. Beytin ikinci misraina “siimbiil, pek ¢ok
¢esmenin suyu ile beslense de” seklinde anlam verebiliriz. .

Misr-1 hiisn igre ey seh-i hitban

Almaga vasluni hazine gerek Baki (Kiigiik, 1988: 338-339).

“Ey giizellerin sah1 sevgili, giizellik iilkesinde sana kavusabilmek i¢in hazinelere sahip olmak gerek.”
Bu beyitte divan sairleri tarafindan ¢ok sik bir sekilde kullanilan bir mazmuna, Misir, hiisn, hazine,
seh-i huban gibi anahtar kelimelerle Hz. Yusuf mazmiinuna rastlamaktayiz. Kuran-1 Kerim’de gecen
bir surenin konusunu teskil eden Hz. Yusuf kissasi, Hz. Yusuf’un kardesleri tarafindan atildig
kuyudan kervancilar tarafindan ¢ikarilmasi, Misir’da bir pazarda agirliginca hazine karsiligi satilmasi,
Misir azizi tarafindan alinmasi, Misir azizinin haniminin Hz. Yusuf’un giizelligine asik olmas1 vs.
olaylarina telmih yapilmustir.

Escar-1 bag hirka—i tecride girdiler
Bad-1 hazan ¢emende el aldi ¢genardan Baki  (Kiigiik, 1988: 372).

“Bahgedeki agaglar tecrit hirkasini giydiler; sonbahar riizgari, ¢imenlikte ¢inarin yapragini kopardi.”
diyor. Bu beytin mazminu dervistir. Anahtar kelimeler ise; “el almak hirka-1 tecrit, ¢enar ve bad-1
hazan”dir. Sonbahar mevsiminde agaclarin yapraklarii dokmesi, agaclarin dervis olup kiyafet
degistirmeleri seklinde bir hiisn—i ta‘lil sanati ile agiklanmis. Beyitte gegen tecrit, el almak birer
tasavvufi terim olarak kabul edilebilir. Agaclar, diinyadan elini etegini ¢ekmis dervislere; riizgar,
tarikata girmis miiride, ¢enar da seyhe benzetilmistir. Beyitte el almak deyimi tevriyeli olarak
kullanilmistir. El almak hem seyhten icazet alarak dervis olmak hem de ¢marin ele benzeyen
yapraklarini1 koparmak anlamlarinda kullanilmgtir.

Yem-i ates-huriis-1 dilde oldukca siikiin peyda
Eder her dag-1 hasret tende bir gird-ab-1 hiin peyda Naili (Ipekten, 1984: 111-112).

“Gonliin atesler costuran denizi duruldukga her hasret yarasi viicutta bir kan girdab1 meydana getirir.”
Gonill denizinin cosmasi 1stirabin ifadesidir. Istirap Arapca “daraba” kokiinden “vurmak, dévmek,
doviinmek” demektir. Deniz dalgali olunca girdap goriinmez, ancak durulunca ortaya cikar. Beyitte
goniil cirpmtisinin viicudu etkilemesi, kan girdabina benzeyen derin yaralar a¢gmasi biciminde
anlatilarak asir1 miibalaga yapiliyor. Sebk-i Hindi’nin giizel bir 6rnegi olan beyitte, bir taraftan yem-
ates-hurds-siikklin  kelimeleriyle giilistan mazmiinu verilirken, bir taraftan da dag-gird-ab-hin
kelimeleriyle de giill mazmiinu veriliyor. Dag, giilin ve gelincigin ortasindaki ortasindaki siyah
tohumlardir. Dag ayn1 zamanda yara anlamina gelir. Yara yuvarlakligi ve kirmiziligi ile daima giile
benzetilir. Gird-ab ve hiin da giiliin kirmizi, kivrintili ve yuvarlak seklini verir. Giil, yem-i ates-hur(s
ve siklin kelimeleriyle birlesince de giilistan mazminu ortaya ¢ikar. Bitkiler ilkbaharda yerden



coskunluk (hurtis) i¢inde, ama sessizce (siiklin) ¢ikarlar, buna higbir sey engel olmaz. Ug¢suz bucaksiz
(yalin) bir kirmizilik (ates) giil ve gelinciklerle ortiilii bir giilistandir (Ipekten, 1984: 111-112).

Girlip biithaneye kilsan tekelliim can bulur seksiiz
Musavvirler ne stiret kim der i divare yazmuslar Naili (Ipekten, 1991: 167).

“Sevgilim sen kiliseye girip bir konussan, kuskusuz ressamlarin duvarlara ve kapilara yaptiklari
resimler can bulur.”

“Biithane, tekelliim, can bulmak, stiret” kelimeleri bize Hz. Isa mazminunu ¢agristirmaktadir. S6z
agizla ve dudakla sOylenir. Agzin ve dudagin bir 6zelligi de soze, ayni zamanda asiklara can
vermesidir. Dudak bu bakimdan ab-1 hayata benzetilir. Hz. Isa’nin mucizelerinden biri olan cansiz
bedenleri canlandirmasi olayina da bir telmih s6z konusudur.

‘Aks-i ruhun o badeye bir kerre kim diiser
Ta hasr 1ay-1 hummu verir bily-i afitdAb Naili (Ipekten, 1984 173).

“Ey sevgili! Senin yanaginin aksi o saraba bir kerecik diisse, giinesin kokusu ta kiyamet giiniine kadar
bu sarabin alindig1 kiipiin tortusunun kokusunu verir.”

Bu beyitte ise bay-i afitdb tamlamasiyla Hz. isa mazminunun dile getirildigi soylenebilir. Giines
tecerriid kokar. Hz. Isa diinyadan tecrid edilerek goge gekilmis, dordiincii felege, yani giines katina
kadar yiikselebilmistir. Dordiincii felek daha tistteki katlarin ¢okiintiisii, tortusudur.

Bu élem pay-ta-ser kiih kiith-1 mihnet i gamdur
Eder her tise-kar-1 arzi bir Bisiitin peyda Naili (Ipekten, 1984: 112-113).

“Bu diinya bastanbasa dert ve gam daglariyla doludur. Ustelik her arzu kazmacis1 yeni bir Bisiitiin
Dag1 meydana getirir.”

Beyitteki “kiih, tise ve Bisiitin” anahtar kelimeleri bizi Ferhad mazmiinuna goétiirmektedir. Ayrica
“Bisiittin” kelimesiyle Ferhad u Sirin (Hiisrev i Sirin) hikayesine ve Ferhad’in cektigi acilara telmih
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yapilmstir.

Giran etsiin ko diller tar tar-1 zalfiin olsun tek
Ruhun baginda nice miisg-i bid-i ser-nigtin peyda Naili  (Ipekten,1973:113-114).

“Birak goniiller tek tek saclarmi agirlastirsin. Oyle ki yanagmin bahgesinde bas asag1 birgok salkim
sOgiit ortaya ¢iksin.”

Bu beyitte de yukaridaki beyittekine benzer bir sekilde, fakat farkli kelimelerle Leyld ve Mecniin
mazmilnunun ip uglarin1 gérmekteyiz. Soyle ki; tar, karanlik (Leyld), miisg-i bid ise Bid-i Mecnun
olarak degerlendirilebilir. Ilk misrada tar kelimesiyle Leyla, ikinci misrada da miisg-i bid ile Mecniin
soylenmistir. Asiklarin goniilleri ya da bir asigin parga parga gonlii sevgilinin saginin tellerine
astlmigtir. Bu, siirde ¢ok kullanilan bir hayaldir. Goniillerin sevgilinin saglarinin ucunda asili olmasi,
beyitte salkim sogiide tesbih edilmistir. Salkim sogiit suya egilir, bas asagidir. Saglar da yanaga
dokiiliir. Yanak beyazlig1 ve safligi bakimindan sudur. Yanak beyitte ayrica baga tesbih edilmistir.

Derdiz ki deva sifte-i sthhatimizdir
Askiz ki nihan-hane-i sevdada nihdmiz Naili (Ipekten, 1973: 200-201).



“Biz Oyle bir derdiz ki, devé/ilag bizim saglhigimizin diiskiiniidiir. Biz dylesine bir agkiz ki, sevdanin
gizli evinde saklaniriz.”

Beytin birinci misraindaki sifte kelimesi tutkun, mecnun, deli anlamlarina gelmektedir. Kelime bu
anlamlariyla bize Mecnlin mazmununu g¢agristirmaktadir. Ikinci musradaki nihan-hane-i sevda
tamlamas (6zellikle sevda) ise bizi LeyldA mazmiéinuna gotiirmektedir. Leyla karadir ve asiktir. Kadin
oldugu i¢in evinde gizlidir. Ayrica beyitte tasavvufun esast olan Tanri’nin tecellisi anlatilmis. Vahdet-i
viiciida gore asik- ma’suk ve dert-deva arasinda ¢ok yakin bir ilgi bulunmaktadir. Burada s6zii edilen
dert, delilik hastaligidir. Ciinkii sifte, aym1 zamanda divane anlammna gelmektedir. Bdylece
sifte(delilik), sevda (melankoli) arasinda delilik bakimindan bir iligki kurulmustur.

Feyz-asina-y1 dag-1 dil olmak muhaldir
Reng-i sikeste-i giil-i hod-ri-y1 aftab Naili  (Ipekten, 1984: 62-63).

“Giinesin kendi kendine yetismis yaban giiliiniin soluk rengi goniil yarasindan feyz alamaz; kizaramaz.
Buna imkén yoktur.”

Beyitte giil-i hod-rii ve afitab anahtar kelimeleriyle Hz. isA mazmiinunun baska bir sekilde verildigi
soylenebilir. Ciinkii Hz. Is4, giinesin bulundugu dérdiincii felege kadar yiikselmistir. Babasi1 yoktur;
kendi kendine dogmus, yani giil-i hod-ri’dur. Yaban giiliinii de insan eli dikip yetistirmemis, kendi
kendine bitmistir. Ayrica Hz. {s3’y1 gége yiikselten goniil 1stirabinin feyzi degil, Tanr1’dir.

Béagban-1 harem-i bagge-i ‘ismetdiir
Degmemis ol sanemiin dahi giilistinina el Naili  (Ipekten, 1990: 257).

“O (Hz. Meryem), namus bahgesinin saygideger bahg¢evani gibidir. O put gibi giizelin giil bahgesine
bir el bile degmemistir.”

Bu beyitte “sanem, ismet, el degmemis ve bagban-1 harem-i bagge-i ‘ismet” soézciikleri bize
Hz.Meryem mazmiinunu ¢agristirmaktadir. Hz.Meryem ariligin simgesidir. “O sanemin giilistanina
el degmemis” soziiyle Hz.Meryem’in babasiz ¢ocuk dogurdugu anlatilmak istenmistir. Hz.Meryem
herkese mahrem olan kendi ismet bahcesinden Hz.Isa meyvesini devsirmistir.

Konuyla ilgili olarak verecegimiz son 6rnek 17. yiizy1l sairlerinden Fasih Ahmed Dede’ye aittir.

Ol tifl-1 igve-baz ile bazice tarh idiip
Miihr-i lebiin goniilde nihédn eylediik bu seb Fasih Ahmed Dede (Kurnaz, 1997: 451).

“Bu gece, o isveli cocuk(sevgili) ile oyun eglence tertip ederek, miihiire benzeyen dudaklarini goniilde
gizledik.”

Beyitteki bazice, miihr, nihdn eylemek kelimeleri divan siirinde pek cok kez rastladigimiz bir
mazmunu, yiiziik oyunu mazmiinunu ¢agristirmaktadir.

Sonug olarak; yukarida ortaya konulan goriislerden ve drneklerden yola ¢iktigimiz zaman, mazmiinun
Divan siiri geleneginin ve imaj diinyasinin énemli bir pargasi oldugunu rahatlikla dile getirebiliriz.
Divan siiri 0ylesine bir gelenektir ki, bu gelenege, en sohretlisinden, belki de esamisi dahi okunmayan
sairine kadar herkes, siki bir sekilde uymayr onemli gorev bilmislerdir. Yiizyillar boyunca hemen
higbir sair bu gelenegin disina ¢ikma ve yeni arayiglara yonelme ihtiyacini hissetmemigstir. Ancak
bununla beraber sunu yapmusglardir: Kendilerine kadarki siire icerisinde, bu gelenek cercevesinde
sOylenmemis, dile getirilmemis duygulari, diisiinceleri, hayalleri, mecazlari, tesbihleri, istiareleri,
mazminlari terenniim ederek, gelenege farkli boyutlar kazandirmislar; bir anlamda kendilerine has bir
ekol olusturmuslardir.



Mazmin, ayn1 zamanda, Divan sairinin edebi kisiliginin tespitinde de onemli bir malzemedir. Bir
bakima mihenk tasi olarak da diisiiniilebilir. Cilinkil sairin ortaya koydugu yeni/orijinal mazmunlar
onun edebiyat diinyasi i¢indeki yerini 6nemli derecede belirlemektedir. Bunun yaninda var olan
mazmunlar1 tekrarlayan, kendini asamayan, ve gelenegin sig kaliplar1 i¢inde sikisip kalan sair, bir
bakima siradanligin gemberi i¢inde doniip duracaktir.
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An Evaluation On Mazmun

Assis. Prof. Dr. Sener DEMIREL
Firat University Education Faculty

Abstract: Mazmun, which is defined as allusion, is one of the means by which the Divan poet

expresses his thoughts. The Divan poet who developed himself in a tradition of centuries had tried to
prove himself by using original mazmuns.

In this article, it was tried to investigate what has been said by Divan poets up to now and then what
we understand from mazmun by selecting samples from several Divan poets.

Key Words: Mazmun, Divan poet, Divan poem, art, verse.



