HUSN U ASK’TA ATESLE ILGILI TESBIH UNSURLARI
GIRIS

Hiisn it Ask adli mesnevi, 18. yiizy1l Divan sairlerinden Seyh Galib’in
ismiyle 6zdeslesmis, neredeyse biitiin bir Tiirk edebiyatinin en seckin ve 6zgiin
eserlerinden biridir. Eserin konu ve {islip acisindan tasidig1 6zgiinliik, onu yerli
yabanci ¢ok sayida arastirmaci ve bilim adami tarafindan arastirma ve inceleme
konusu yapmustir.' Hiisn @i Ask’1 6zgiin kilan bir baska unsur da ¢ok genis bir
yelpazeye yayilan tesbihlerdir. Bu makalede daha c¢ok, s6z konusu tesbihlerden biri
olan ates iizerinde durulacaktir.

Seyh Galib’in Hiisn i Ask’in ¢ok sayidaki beytinde farkli unsurlar ile ates
arasinda ilgi kurmasi, hi¢ kuskusuz incelemeye deger bir konu olsa gerek. Burada
yapilmaya ¢aligilan, atesle ilgi kurulan ¢esitli unsurlari, somut bir sekilde gozler
oniine sermek, s6z konusu benzetmelerin ¢ok genis ve degisik bir yelpazede
islendigini tespit etmektir. Hemen belirtmek gerekir ki, makalede sadece tespitlere
yer verilmemis, ayn1 zamanda eldeki malzemenin nasil ve ni¢in siirde yer aldiginin
da sorgulamasma gidilmistir. Bu yapilirken, bazen tamamen tabiat gergekleri,
bazen tasavvufi yorumlamalara gidilmistir.

A. Seyh Galib Hakkinda Bilgi

Divan siirinin zirve sahsiyetlerinin baginda gelen Seyh Galib (d.1171/1757-
6.1213/1799) istanbul Yenikapi’da dogmustur. Babasi Mustafa Resid Efendi,
annesi Emine Hatun'dur. ilk tahsilini, aym1 zamanda kuvvetli bir tasavvuf
dairesinde, Mevlevilige ve Melamilige bagli, siirle de ugrasan, kiiltiirlii bir kisi olan
babasi Mustafa Resit Efendi’den almis, Ozellikle Fars¢a’y1r babasinda bulunan
Tuhfe-i Sahidi adli eserden Ogrenmistir. Ayrica Hoca Nes’et’ten de ders almus,
hatta ilk siirlerinde kullandig1 Es’ad mahlasini da ona adi gegen sair vermistir.
Galib, baba nasihatine uyarak dnce devlet hizmetine girmis; fakat kisa siire i¢inde
bu gorevden ayrilarak, kendisini Mevlevilige vermistir. Bu amagcla ilk is olarak cile
doldurmak i¢in Konya’ya gitmis; fakat viicudu bu ¢ileyi doldurmasina izin
vermemistir. Daha sonra Celebi Efendi’nin izniyle Istanbul’a gelerek Yenikap1
Mevlevihanesi seyhi Seyyid Ali Efendi’ye intisap etmis ve onun nezaretinde 1001
giin siiren c¢ilesini tamamlamistir. Cileden belli bir zaman sonra Galata
Mevlevihanesi Seyhligine atanan Galib, Hiisn i Ask’1 da burada yazmistir. Sekiz
yil siliren seyhligi sonunda yakalandigi hastaliktan kurtulamamig ve 5 Ocak
1799°da vefat etmistir. Birgok eseri vardir. Divan ve Hiisn i Ask mesnevisi en
dikkate deger eserlerindendir. >

B. Hiisn ii Ask Mesnevisi Hakkinda Bilgi
1.Mesnevinin Kisa Ozeti
Hiisn ve Ask Beni Muhabbet kabilesinde ayni1 giin dogan kiz ve erkek

cocuklaridir. Dogar dogmaz kabilece nisanlanan ¢ocuklar biiyiiyiince Mekteb-i
Edeb adli okula giderler. Hocalar1 Molla-y1 Ciiniin’dur. Ask’a asik olan Hiisn ilk



baslarda askina karsilik almazsa da daha sonra aralarinda biiyiik bir agk baslar.
Ask, lalast Gayret ve hocasi Molla-y1 Ciinlin’un yol gostermesiyle Hiisn’le
evlenmek ister. Kabilenin ileri gelenleri Ask’mn Hiisn’e kavusabilmesi i¢in Kalp
Diyari’ndaki Kimya’y1 alip getirmelerini isterler. Ask lalasi Gayret ile bu zor ve
mesakkatli yolculuga c¢ikar. Hem lalast Gayret’in hem de Siihan’in yardimlariyla
oniine ¢ikan engelleri ( dibi olmayan kuyu, gam harabesi, ates denizi, Zatlissuver
Kalesi, devler, periler, biiyiiler, cadi vs.) birer birer asan Ask, sonunda Kalp
Diyari’na ulasir. Burada Hiisn’iin sarayiyla karsilagir. Bu arada karsilarina Molla-y1
Ciinfin, Ismet ve Hayret ¢ikar. Siihan biitiin olup bitenlerin ne anlama geldigini
aciklar: Ask Hiisn’diir, Hiisn de Ask’tir. Aralarinda ikilik yoktur, aksine “birlik”in
farkl tezahiirleridir.

2.Mesnevi Hakkinda Bazi1 Goriisler

Victoria Holbrook, “Alegori’nin Oliimii, Hiisn ii Ask’in Ozgiinliigii” adl
makalesinde Hiisn i Ask hikayesinin 6zetini soyle vermistir: Yolcu olan Ask’in,
Hiisn ile evlenmek i¢in aradigi “kimya”nin, yoldaki belalar asarak yasadigi, igsel
donisiimiin sirr1 oldugu anlasilir. Kimyanin bulunacagi yer olan Hisar-1 Kalb’in
hiikiimdar1 Hiisn, Hisar’in da Ask’in kalbi ortaya ¢ikar (Holbrook, 1996: 76).

Hiisn it Ask miiridin seyr i siilikta ilerlemesi esnasinda gesitli zorluklara
katlanarak olgunlasmasi ve sonunda gercek aska kavusup “fenafillah”a
erisebilmesini anlatmaktadir. Bir bagka ifadeyle Hiisn i Ask kavs-i niizil ile kavs-i
urucun birlikte meydana getirdigi dairevi askin ifadesidir; ya da once Hiisn’iin
Ask’a asik olmasindan hareketle Hakk’1n kuluna askinin ¢ok soyut bir ifadesidir de
diyebiliriz.

Hiisn i Ask hakkinda 6nemli goriisler ileri siiren yazarlardan biri de
Abdulbaki Golpinarli’dir. Golpinarli Hiisn i Ask ile ilgili bir yazisinda su tespit ve
degerlendirmelerde bulunuyor:

"Hiisn {i Agk"ta biz, iki asli unsur gérmekteyiz:

1. Tasavvuf ve tasavvuftaki "seyr i siiltk";

2. O zamana dek yazilan mesnevi tarzindaki hikayelere {istiinliik cehdi.

Tasavvufta, bilhassa Melamet yoluna gidenlerce agk, insani, sevilen
kisiden, biitiin sevilenlerde cemalini, giizelligini gosteren, biitiin sevilenlerde
goriinen tek sevgiliye, kesretten vahdete, fertten topluma ve nihayet sehvetten
istigraka, kendinden gecise gotiiren en kudretli bir vasitadir; bu bakimdan mecazi,
yani tatmin sonucu gegen ve bir sevgiliye duyulan ask da, gercek aska bir
kopriidiir. Gergek agksa, dnce zuhura, yani giizellere, sifat ve eserlere, mazharlara
taalluk ederken yavas-yavas, giizellige, zata taalluk eder ve asik, kendisini,
masukta yok eder; asikin, masukun bir tecellisi oldugu tahakkuk edince de ask yok
olur ve vahdet belirir. Bu, ikiligin birlik, kesretin vahdet oldugunu, olus halinde
meydana ¢ikarir. Manevi yolculukta, gayret, yani miicahede, insanin esi-dostudur;
varlik aleminden yokluga, varliklarin, Gergek Varlik'a, Hakk'a nispetle izafi
oldugunu bilmeye, bu bilgiyi bulus ve olus haline getirmeye vasita, manevi
miicahededir. Salikin ugrayacagi vehimden dogan biitiin sikintilarda, ayak



stirgmelerinde ona, miirsidin sohbeti yardimci olur. Galib, bu manevi yolculugu ve
nihayet varilacak makami, bu eserinde, cidden ¢ok giizel ve tam bir siir havasi
iginde anlatmis ve duyurmustur.

Edebiyatimizda teshis esasina dayanilarak yazilan ilk mesnevi, Yunus
Emre'nin "Risalet'iin Nushiyye"sidir; ondan sonra Nev'i, "Hasb-i Hal"ini bu tarzda
yazmistir; Nev'i'den Galib'e kadar bu esasa dayanilarak yazilmis bir mesnevi
yoktur diyebiliriz. Hamse sairlerinin yazdiklar1 mesnevi tarzindaki hikayeler,
umumiyetle ya klasiklesmis hikayelerdi; yahut Atai'de oldugu gibi gordiikleri,
duyduklan seylere dairdir; Taslicali Yahya, biraz bu yola diismiis sayilirsa da
"Hiisn i Ask" gibi bir esere rastlanamaz; bu bakimdan, kendisinin de dedigi gibi o
genci (hazineyi), Galib agmis ve tiiketmistir (Golpinarli, 1971:112).

Seyh Galib’in yakin arkadasi olan Esrar Dede, Hiisn i Ask’in muhtevasini
Mevlevilikte gegirilen bir i¢ tekamiiliin yansimasi olarak acgiklamaktadir:
Mesnevideki ayet/delillerin pariltili aydinligit ve Mevlevi seyr i siilikunda,
miiritlerin her bir derece ve makama ulastik¢a, onlarda meydana gelen haller ve bu
vesile ile meydana gelen son derece sahsi sirlar... Iste bunlar Hiisn i Ask’in
muhtevasidir. (Tiirinay,1995:114)

Yukaridaki goriislerin yaninda Hiisn i Ask’mn tamamen tasavvufi bir
igerikle yazilmadigmi belirten goriisler de bulunmaktadir. Bunlardan birisini
Victoria Holbrook Sadettin Niizhet Ergiin’den alint1 yaparak belirtiyor. Fakat sunu
da unutmamalidir ki, Hiisn i Ask tamamen tasavvufi bir maksatla yazilmig
degildir. Sairin gayesi, edebiyatta bir yenilik husule getirmektir. Bu eseri, sirf
tasavvufl bir goriisle tahlil ve izaha kalkismak manasiz bir kiilfet olur...sair bu
tasavvufi mevzulart ancak imgelemine bir c¢esni vermek igin intihap
etmistir(Ergun’dan akt. Holbrook,1998:248).

3. Hiisn ii Ask ve Tesirleri

Bilindigi {izere, Seyh Galib’in asil sohretini borg¢lu oldugu ve seyr 1 siiliki
anlattig1 Ginli eseri Hiisn @i Agk’ta gegen biitlin kisi ve yer adlar1 tasavvufi birer
semboldiir. Ornegin Hiisn, hiisn-i mutlak (Allah); Ask, salik, dervis; Beni
Muhabbet Kabilesi, tarikat mensuplari; Mekteb-i Edeb, dergdh, Molla-y1 Ciinlin
miirsid; Gayret, miicihede; Ismet, ihlas; Kalp Kalesi, goniil; Hisriiba, nefistir.
Ayrica eserde yer alan kuyu, cadi, gulyabani, hardbe-i gam, derya-yi1 ates ile diger
kisi ve yerler salikin asmak zorunda oldugu engelleri temsil etmektedir. Eser i1ahi
aska erisebilmenin, Ask’in Hiisn’e kavusmasmin giicliigiinii belirtmek amaciyla
kaleme alinmigtir... Seyh Galib, bu eserinde visalin ¢ok c¢etin miicdhedelerle
miimkiin olabilecegini, seyr i siilikiin bir miirsidin denetiminde ger¢eklestirilmesi
gerektigini, Hiisn’iin Ask tan baska bir sey olmadigmin ancak seyr i siiliikiin
tamamlanmasindan sonra anlagilabilecegini ifade etmek istemistir (Okgu, 1990:
30).

Daha hayattayken gazellerine c¢agdaslar1 tarafindan sayisiz nazire yazilan
sair, kisa fakat velid hayati, 6zellikle Hiisn i Ask adli orijinal mesnevisiyle bir cok
sair ve romancinin muhayyilesini siirekli tahrik etmistir ve etmektedir. Galib’in



gazellerine gelenege uyularak nazire yazilmasinda higbir olaganiistiiliik yok; ancak
bunun giinlimiize kadar devam etmis olmasi son derece sasirticidir (Ayvazoglu,
1995: 143).

Galib’den, ozellikle de Hiisn ii Ask’tan etkilenen sairlere soyle kabaca bir
gdz attigimizda, Galib’in sirdag1 Esrar Dede ile baslayan, XIX ve XX. yiizyillarda
yasamis uzun bir sair listesiyle karsilasiriz: Kececizade Izzet Molla ve Yenisehirli
Avni’den Ethem Pertev Pasa ve Abdiilhak Hamid’e, Namik Kemal’den, Cenab
Sehabeddin’e, Ahmet Hasim’den Faruk Nafiz’e, Behcet Necatigil ve Attila
[lhan’dan Hiisrev Hatemi, Sezai Karako¢ ve Hilmi Yavuz’a kadar uzanan bir ¢ok
isim Gélib’den esinlenerek siirler yazmislardir. Nesir sahasinda bu kadar ¢esitliligi
goremesek de Seyh Galib ve eseri Hiisn i Ask zaman zaman romanlara da konu
olmustur. Muallim Naci ile baglayan bu alandaki yankilanma, Tanpinar’in, Halide
Edib’in, Emine Isinsu ve Orhan Pamuk gibi yazarlarin romanlarinda agikca
hissedilmektedir. Bunlardan baska, Turan Oflazoglu’nun Giizellik ile Ask ve III.
Selim Kilic ve Ney adli oyunlarinda, yine Kenan Isik’in Ask Hastast isimli
oyununda Galib ve eseri karsimiza ¢ikmaktadir (Ayvazoglu, 1995).

Seyh Galib’in ve dolayisiyla Hiisn i Ask’in etkileri kuskusuz burada
verilenlerle sinirh degildir. Biz sadece s6z konusu caligmalara ornek olmasi
acisindan yukaridaki eserlerden bahsettik.

B. Tesbih sanati ve Ates Unsuru Hakkinda Kisa Bilgi

Hiisn i Ask mesnevisinde atesle ilgili benzetme unsurlar1 hakkinda etrafli
bir yaz1 yazmadan Once, yazinin adinda 6n plana ¢ikan iki unsur olan tesbih sanati
ve ates unsuru ile ilgili bir takim tespit ve degerlendirmelerde bulunmak gerekir.
Kuskusuz burada yapilmaya calisilan atesle ilgili benzetme unsurlarinin tespiti ve
Ozellikle bazi beyitlerin tasavvufl acidan tahlili oldugu i¢in, ne tesbih sanatini ne
de ates unsurunu etrafli bir sekilde incelemek istedik. Bununla beraber az da olsa
hem tesbih hem de ates ve onunla ilgili oldugunu diisiindiiglimiiz kirmizi renk
iizerine bir seyler sdylemekten geri duramadik.

Tesbih, aralarinda ya hakikaten, yahut mecazen miinasebet bulunan seyleri
birbirine benzetmektir (Tahir, 1973:170); lafizlarin, bir seyin {ist dereceyi bulan bir
vasifta diger bir seyle ortakligina delélet etmesi (Bilgegil, 1980:134; sozii daha
etkili bir duruma getirmek i¢in aralarinda tiirlii yonlerden ilgi bulunan iki seyden,
benzerlik bakimindan giligsiiz durumda olani nitelikge daha dstiin olana
benzetmektir (Dil¢in, 1983:405); ve tesbihin, sozliikk anlami benzetme demektir.
Benzetme, bir varliktaki ya da eylemdeki herhangi bir 6zelligin daha etkin
belirtilebilmesi i¢in, onunla andirma iliskisi i¢inde bulundugu var sayilan bagka bir
varligin ya da eylemin Ornek gosterilmesidir (Ugur,2003:49). Hiisn i Ask
mesnevisinde yukarida siralanan tanimlara uygun zengin bir tesbihin varligi s6z
konusudur.

Ates ise, anasir-1 erba’a/dort unsurdan biridir. S6z konusu dort unsur ayni
zamanda “tim maddesel yapilarin ve organik biitiinlerin temel tasidir (Arroya,
2000:101) Hemen biitiin mitolojilerde ve inanislarda dort unsura dair bazi kabuller



gormek miimkiindiir. Ciinkii, her element hepimizin i¢inde isleyen temel bir enerji
ve biling tiiriinii temsil eder” (Arroya, 2000:101). Bu agidan bakildig1 zaman insan
viicudunun doért unsurdan meydana geldigi, bunlardan birinin 6n plana ¢ikmasinin
kisinin karakterinin sekillenmesinde etkili olacagi kaginilmaz bir sonugtur.

Bu arada oncelikle belirtilmesi gereken bir husus da ates ile ilgili
benzetmelerin hemen hepsinin ortak paydasinin 1s1 ve renk kaynakli oldugudur.
Atesin temel Ozelligi esasinda 1sisindan kaynaklanan yakiciligidir. Bu yakicilik
hem maddi hem de manevi nitelikte karsimiza ¢ikmaktadir. Bachelard, “isik renk
itibariyla atesle paralellik tasisa da yakicilik agisindan farklilik arz eder” diyerek
ates ile atese fiziki acidan benzerlik gosteren 1sik arasindaki ilgiye dikkat ¢eker
(Bachelard,1995:46). Ayrica mesnevideki beyitlerde dikkat ¢ekecek yogunluktaki
atesle ilgili benzetmelerin arka planinda, “yogunlastirilmis ask ve 1stirap atmosferi”
(Tiirinay,1995: 102)’nin énemli bir yer tuttugunu da ileri siirebiliriz. Ciinkii “ates”
sadece makaleye konu olan mesnevinin beyitlerinde degil, ayn1 zamanda sairin
cogu siirlerinde ¢ok belirgin bir sekilde kendisini gostermektedir.

Atesin bir bagka Ozelligi de canli varliklarin hayatiyetlerinin 6nemli
derecede bir gostergesi olmasidir. Canli varliklara yagama giiciinii veren iglerindeki
atestir. Bu ates kendini en ¢ok rengiyle 6zdeslesen kanda gdsterir. Sairin atese bu
derece Onem atfettiginin bir baska nedenini de bu gercekte aramak s6z konusu
olabilir.

Bu makale kapsaminda {lizerinde durulmasi gereken bir baska konu da ates
unsuru ile diger unsurlar arasinda bir ilgi kurulurken ortaya ¢ikan manzaranin rengi
ile ilgilidir. Bu da kirmizi renktir. “Giydikleri afitab-1 temmiz, bigtikleri serer-i
dane”, vs. gibi benzetmelerde karsimiza ¢ikan kirmizi rengin neden boylesine
yogun bir sekilde kullanildigina bakmak ve tahlilini yapmak gerekir. Ciinkii,
kisinin tercih ettigi renk veya renkler onun kisiligi hakkinda birtakim ipuglari
vermektedir.

Kirmizi, sembolik olarak hayatin ifadesidir Bu rengin karsiti olarak da
siyah s6z konusudur ve siyah da olimii temsil etmektedir (Howard 1994:145).
Kirmiz1 kisinin kendine giivenmesidir. Kirmiz1 giigtiir, erktir. Kirmiziya uyan kisi
aktiftir, giriskendir, yiireklidir. Risk almay1 sever. Belirleyicidir, yonlendiricidir.
Kirmizi arzuludur, istahlidir, hirslidir. (Howard 1994:121 )Kirmizi rengin insanlari
sanki durmaksizin ileriye gitmeye gore ayarlanmislardir. Bagarmak hedefe kolayca
ulasmak ve zorluklarin iistesinden gelmek kavramlar1 sizin bir tiir hayat felsefeniz.
Kirmizi sevgi ve nefret icerir. Sevgi ve nefret karsit duygulardir. Kirmizi kan,
dehset, asir1 istek, tehlike ve devinim semboliidiir. Dinsel sembollerde ates, kan ve
seytan1 cagristirir. Karakter olarak atesli yogun ve aktif biridir.

Geleneksel agidan bakildiginda dort unsurun kendi arasinda ikiye ayrildigi,
ates ve hava aktif ve kendini ifade edici, su ve toprak ise pasif, alic1 ve kendini
baski altinda tutucu ozellikler tasidigr kabul edilir. Bunlar i¢inde konumuzun
hareket noktasi olan ates, hareketliligi, yerinde duramazligi, siirekli yilikselme
arzusu i¢inde olmasi ile en dikkat ¢ekici unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu



ozellikler, duragan, yere dogru ve yercekimi ile ilgili olan toprak ve suyun aksine
havada da goriilmektedir.

Ates elementi evrensel 1s1 ve 151n yayan enerjiyi; kolay heyecanlanan ve
15181 kanaliyla diinyaya renk getiren enerjiyi anlatir. Bu element C.G. Jung
tarafindan psisik enerjinin dinamik ¢ekirdegi ile iligkilendirilmigtir (Arroya,
2000:102).

Buraya kadar yapilan tespit ve degerlendirmeler bize atesin evrenin
yaratilisindan insanoglunun bugiin geldigi noktaya kadarki siire¢ icerisinde oldukca
onemli bir oynadigini gostermektedir. Boylesine onemi haiz bir unsurun Seyh
Galib’in siir dilinde hangi tasavvurlara ve tahayyiillere konu oldugu bundan
sonraki kisimda ele alinacak ve degerlendirilecektir.

C. Hiisn ii Ask’taki Atesle ilgili Tesbih Unsurlan

Hiisn i Ask’taki atesle ilgili benzetmelerin tespit ve tahlili yapilirken, Seyh
Galib’in mutasavvif kisiliginden de hareketle, her bir unsurun, yer yer tasavvufi
aciklamasinin yapilmasi gerektigini belirtmek gerekir. Hiisn i Agk’taki atesle ilgili
benzetmeler birkag baslik altinda soyle toplanabilir:

1.insan: Beni Muhabbet Kabilesi, Hiisn, Ask, Gayret, Saki.(Kuskusuz
mesnevideki insanlar alegorik bir nitelikte belli degerleri sembolize etseler bile,
burada daha ¢ok insani 6zellikleriyle degerlendirileceklerdir.

2.Tabiat: Deniz, giil, giines.

3.Hayvan: At (Ask’in at1 Askar)

4.Nesne: Sarap, Kilig, Gemi, Mektup, Yem.

5.Soyut Unsurlar:Ah, Figan, Gam, Cehennem.

1. insan-Ates
a.Ates-Beni Muhabbet Kabilesi

Hiisn ve Ask’in bagh bulunduklan kabile sair tarafindan tasvir edilirken
atesle ilgili ¢esitli tasavvurlardan faydalanilmigtir. Bunlardan birkagi sunlardir:

Giydikleri afitdb-1 temmiiz
fcdikleri su’le-i cihan-stiz (245)°

“Sevgi ogullar1 kabilesinin giydikleri temmuz giinesidir. Igtikleri ise cihani
yakan atestir.”

Orijinal iki benzetmeyle donanmis bu beyitte tasviri yapilan Beni
Muhabbet/Sevgi Ogullar1 Kabilesi cogunlukla tasavvuf ehlinin sembolii olarak
degerlenmistir. Tasavvuf ehlinin giydigi “afitdb-1 temmiz”dan kasit ise mutlak
vahdettir. Temmuz giinesinin en belirgin O6zellikleri yakicilik ve 1siticiliktir.
Temmuz giinesinin yakicilig1 ilahi agktan ileri gelmekte, 1siticilign ise ilahi askin
giizelliginin sonucudur; daha dogrusu ilahi askin giizelliginin tecellisidir. Giyme ve



icme fiilleri “insan”1n dogal gereksinimleridir. Bu nedenle Beni Muhabbet Kabilesi
ilahi tecelliye mazhar oldugu igin siirekli olarak ilahi agka baglidir ve onunla hayat
bulmaktadir. Sair “giydikleri” derken her ne kadar somut bir nesneye isaret
ediyorsa da, giyilen giysi tasvir edilirken “afitdb-1 temmiiz” tamlamasiyla soyut bir
benzetmeye ¢agrisim yapmustir. Ayni sekilde tasavvuf ehlinin igtikleri ifadesinin
cevabi olarak verilen “su’le-i cihan-sfiz/cihani yakan alev benzetmesi gibi soyut bir
ifade ile ortaya konulmustur. Hem giyilen hem de igilen unsurlar ildhi agki
sembolize etmektedir. Tasavvuf ehli, hayatiyetini devam ettirmek i¢in temel gida
olarak ilahi aski giyinmek, onunla donanmak, onu siirekli olarak igmek, onunla
hayat bulmak zorundadir. Beyitte dile getirilen benzetmenin benzeri asagidaki

Ekdikleri dane-i serare
Bigdikleri kalb-i pare pare (250)

“ Ektikleri kivilcim taneleridir, bigtikleri ise par¢a par¢a olmus kalptir.”

beytindeki “dane-i serare” tamlamasinda bulunmaktadir. Giydikleri ve igtikleri
atesle ilgili benzetmelerden olusan Beni Muhabbet Kabilesinin hi¢ kuskusuz
“ektikleri” de “bictikleri” de atesle ilgili olacaktir. Beni Muhabbet Kabilesi, atesten
bir parca olan kivilcim ekmekte, bundan da parca par¢a olmus kalp bigmektedir.
Dogal olarak topraga ekilen sey, insanin gida ihtiyacini karsilayan bir besin
olacaktir. Ancak beyitte farkli bir anlam ifade etmekte, yani “dane -i serare” ile
ilahi agkin feyzi sembolize edilmektedir. “Ekdikleri dane-i serare” misraina,
yapilan tasvir agisindan baktigimizda herhangi bir sorun goériinmemekte; fakat
ekilen kivilcim tanesinin yerine bigilen parampar¢a olmus kalp, ortaya ironi bir
tablo ¢ikarmaktadir. Esasinda s6z konusu ironi dogal olarak Beni Muhabbet
Kabilesinin ¢ektigi sikintilar1 ifade etmektedir. Ama kesinlikle maddi bir sikinti
degildir bu. Ciinkii ilahi asktan kaynaklanan ve i¢inde, dogal olarak sonunda, hem
de sonsuza kadar siirecek, mutluluk barindiran bir sikintidir.

b.Ates-Insan-Hiisn

Hiisn, Hiisn G Ask mesnevisinde Seyh Gélib’in ayn1 zamanda mesneviye
adim verdigi kahramanlardan biridir. Hiisn kelimesinin sozlilk anlami giizelliktir.
Tasavvufta ise ilahi giizellik anlamindadir. Alemdeki biitiin giizellikler ve giizeller
O’nun/Cemal-i Mutlak’in giizelligindendir. Bir baska ifadeyle Hiisn, Ma suk’tur.
Hiisn it Agsk mesnevisi i¢in “Ma’suk’un kuluna olan aski”n1 anlatan bir hikayedir,
diyebiliriz. Hiisn’iin mesnevide istlendigi rol “sabir, iffet, sadakat ve haz’dir
(Tiirinay, 1995:93).

Hiisn’e dair ates ilgili benzetmeler, onun giizellik unsurlarindan olan dudak
ve boy ile ilgilidir.

La’l-i lebi su’le-i seker-niis
Gtil-ruhlar1 nev-bahar-1 giil-ptis (452)

“Dudaginin kirmiziligi, seker igen alev, giil gibi kirmiz1 olan yanaklari ise
giiller giyinmis ilkbahardir.”



Sair Hiisn’ii tasvir ederken onun adindan, yani Hiisn/Giizellik(Hiisn-i
Mutlak-Vahdet-i Mutlak) hareketle tasavvufta vahdetin simgesi olan yanak ve
dudak unsurlarini zikrediyor. Esasinda beyitte bir dualist ifade de dile getirilmistir
diyebiliriz. Soyle ki, dudak ve yanak her ne kadar tasavvufta vahdetin simgesi
iseler de s6z konusu bu iki unsurun renklerinin kirmiziligr ile de kesreti ifade
etmektedir. Ancak burada iizerinde durulmasi ve vurgulanmasi gereken husus ilahi
giizellik/vahdet ile kesretin bir arada bulunup bulunmayacagidir. Gergekte dudak
ve yanagm kirmiziligi 11ahi giizelligin bir yansimasidir. Dudagin kirmiziligi seker
icen aleve benzetilmistir. Dudak i¢in dile getirilen “seker icen alev” benzetmesi
(burada benzetmeden cok, orijinal bir imajdan bahsetmek daha dogru olacaktir
sanirim. Ancak imaj konusu bu makalenin siirlarini fazlasiyla zorlayacagi igin biz
sadece benzetme olarak degerlendirdik) oldukca dikkat gekici bir niteliktedir.

Tasavvufta hiisn batini/i¢, cemal ise zahiri/dis giizelligi ifade etmektedir.
Hiisn Ui Ask mesnevisi bir bakima sairin i¢ yolculugu (Mirag) olduguna gore,
yolculugun en sonunda Hiisnii kendi iginde gérmesi, bu giizelligi farkina varmasi,
gercekte seyr i siilikta gecirdigi i¢ yolculugun sonucudur. Ask bu haliyle gercek
aska veya bir bagka ifadeyle insan-1 kdmil noktasina ulasmis, gercek giizelligin
esasinda insanin kendi iginde gizli oldugunu, bir rehber/miirsid-i kamil esliginde
anlamis bulunuyor.

c.Ates-insan-Ask

Hiisn i Ask mesnevisinin bas kahramanlarindan biri olan Ask, mesnevide
“vuslat, hasret, 1stirap” gibi duygularin sembol etmektedir. Agk, Tiirinay’a gore
Seyh Galib’in kendinden baskasi degildir Ona gore sair, yasadig1 bir istihaleyi,
iclincii bir sahis iizerinden, Ask iizerinden, bize aktarmistir(Tiirinay, 1995:103).
Ask’in Kalb Diyari’na yaptig1 yolculuk esnasinda karsilastigi devler, periler,
biiyiiler, cadilar veya gulyabaniler, ates denizi vs. bir bakima sairin seyr i siilik
esnasinda gecirdigi haller ve makamlarin birer semboliidiir.

Mesnevide dikkat ¢eken bir nokta Ask’in, Hiisn’e gore daha zengin bir ates
imajiyla donatilmis olmasidir. Bu durum, Ask’mn ¢ektigi sikinti, gecirdigi yolculuk
ve bu yolculukta karsilastigi giicliikler agisindan bakildiginda normal bir durum
olarak degerlendirilmelidir.

Bir beyitte “cehennemin alevli goncasi” olarak nitelenen Ask,

K’ey gonca-1 su’le-zar-1 duzah
N’old1 ki edersin boyle aveh (1128)

“Ey cehennemin alevli goncasi, ne oldu ki bdyle ah ediyorsun?” denilerek
“gonca-1 su’le-zar-1 duzah” tamlamasinda ates/su’le ile gonca renk ve sekil gibi
yonlerden bir benzerlik kurulmustur. Goncadan maksat Ask’tir. Gonca tasavvufta
vahdeti simgeler. Gonca/Ask’in siirekli bir sekildeki feryatlar1 cehennemde
oldugundan dolayidir. Beyitte vahdet-kesret tezadi s6z konusudur. Vahdeti
simgeleyen gonca/Ask ile kesreti simgeleyen duzah/cehennem bir arada verilerek



tezat sanati yapilmistir. Tezat sanati Sebk-i Hindi’nin 6nemli ozelliklerinden
biridir. Yalniz, klasik tezat sanatindan farkli olarak Sebk-1 Hindi sairleri tarafindan
bir tamlama icinde birbirine zit unsurlarin bir arada verilmesi suretiyle
gerceklestirilmistir. Bir bagka beyitte sair,

Bir hal ile eylemezdi aram
Ditrerdi misal-i su’le-endam (328)

“0, Ask, bir tiirlii rahat edemez, ates gibi siirekli bir sekilde titrerdi.”
diyerek Ask’1 “ates/alev boylu” olarak tahayyiil etmistir. Atesin yaliminin yukariya
dogru stirekli bir sekilde titremesi ile daha besikte bulunan Ask’in durumu arasinda
bir benzerlik kurulmustur. Titreyen bir ates/alev benzetmesiyle daha dogrusu
imajtyla) nitelenen Agsk, bu haliyle siirekli bir degisim iginde oldugunu
gostermektedir. Ask burada ayni zamanda ilahi tecellinin mazhar1 olan kainati
temsil etmektedir. Kainat da siirekli bir degisim ve gelisim icindedir. ilahi
tecellinin anlik degisimleri somut olarak kendisini kdinatta, bir baska ifadeyle
alem-1 sagir olan insanda yani Ask’ta gostermektedir. Bir Kandilin Alevi adli
eserinde Gaston Bachelard, alevin titremesi ile ilgili olarak sunlar1 sdyler: “Alevde
mekan kimildar, zaman kipirdar. Isik titreyince, her sey titrer...(Bachelard
1999:30). Yazarin bahsettigi titreme, bir bakima kainattaki degisimi de
cagristirmaktadir, denilebilir.

Ask’1n “giil boylu bir ates” olarak tahayyiil edildigi bir beyitte ise,

Velhasil o ates-i glil-endam
Bu ciinbis ile gegirdi eyyam (330)

“Soziin kisas1 o giil boylu/viicutlu ates (Ask), bu hareketlerle/cirpiniglarla
giinlerini gecirirdi.” denilerek sik bagvurulan bir benzetme ortaya konuluyor.
“Ates-i giil-endim” tamlamasinda renk ve sekil bakimindan birbiriyle ilgili iki
unsur olan ates ile giil Ask’in boyunun nitelenmesinde bir arada kullanilmislar ve
ortaya yeni ve farkli bir benzetme ¢ikmustir.

Bir bagka beyitte ise,

Hatt-1 ruh1 did-1 nar-1 Nemrad
La’l-i lebi kevser-i mey-alad (480)

“Yanaginin tiiyleri Nemrtid atesinin dumani, dudaginin kirmizilig: sarapla
karisik kevserdir.” denilerek Nemrid’un Hz.ibrahim’i atese atma olaymna telmih
yapilmistir. Beyitte Ask’in yanaginin tiiyleri Nemrd un Hz. Ibrahim’i yakmak igin
yaktirdig1r atesin dumanina benzetilmesi sonucunda orijinal bir benzetme
yapilmustir.

Sair beyitte “hatt-1 ruhi did-1 nar-1 Nemrd” diyerek Allah’in “celal”,
“la’l-i lebi kevser-i mey-alid” diyerek ise “cemal’sifatinin tecelli ettigini
belirtmektedir. Bu iki sifat Agk’in yiiziinde bulunmaktadir. Sair beyitte ayni anda
hem Ask’in yiiziiniin 6zelliklerini hem de Allah’in cemal ve celal sifatlarin1 bir
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arada vermeye calismistir. Bu haliyle beyitte bir tezat sanatinin varlig1 da kendisini
gostermektedir. Beyitte ayrica 1a’l-i lebi/dudaginin kirmiziligit da kevser-i mey-
alad/ sarapla karigik kevser olarak tahayyiil edilerek vahdet, yani ilahi agk sarap;
“hatt-1 ruht/yanaginin kirmizilig1 da diid-1 nar-1 Nemrid” olarak nitelenerek kesret
ifade edilmistir. Bu acidan bakildiginda beyitte vahdet-kesret tezati da
bulunmaktadir. Ayrica 11ahi tecellinin ayni anda ve aym yerde farkli sekillerde
tezahiir edebilecegi genel goriisiiniin varligina rastlanilmaktadir.

Bir baska beyitte ise sair farkl bir tasavvurla

Ruhsaresi afitab-1 taban
Atesler i¢cinde mihr-i rahsan (529)

“Parlak giines olan yanagi, atesler i¢cinde parlayan giinesti.”

diyerek Ask’in yanagii yine atese benzetmistir. Fakat bu benzetmeyi yaparken
farkli kelime ve tamlamalari kullanmigtir. Yani dolayli bir sekilde “vahdet-i
viicd”a igaret etmistir. SOyle ki; birinci misrada afitab-1 tdban”, ikinci misrada ise
mihr-i rahgdn” tamlamalarint kullanan sair, her iki tamlamayla Ask’in yanagini
atese benzetmistir. Bu durum, bizi vahdet-i viiclid goriisiiniin temel dayanagi olan
“kainatta yaratilan her sey Allah’in degisik suretteki tecellileridir” ifadesine
gotiirmektedir. Aslinda sairin anlatmak istedigi Ask’in yanaginin atese/ilahi niira
benzedigidir. Bu benzerlik farkli ifadelerle ortaya konularak “vahdet-i viicid’
goriigiine atifta bulunulmustur.

d.Ates-insan-Gayret
Asagidaki beyitte bela ¢eken, tecriibeli, giin gdrmiis bir kisi olarak tanitilan
ve ayni zamanda Ask’in Lala’s1, rehberi dolayisiyla bir insan-1 kdmil olarak ifade

edebilecegimiz Gayretin sozleri atese tesbih edilmistir.

Var idi yaninda bir bela-kes
Gayret ad1 her peyamu ates (1119)

“Ask’1n yaninda, Gayret adinda ve belaya tutkun her s6zii atesli biri vardi.”

Gayret’in sozlerinin yakici olmasi, Ask’1 egitmesi, ona yol gostermesi,
pismesi i¢indir. Gergekte insan-1 kdmilin her hareketinin ve her séziiniin Allah’n
birer tecellisi oldugu diisiiniiliirse, Ask kendisine sOylenen sozler kargisinda siirekli
yanip tutusacaktir, ya da mecazen boyle bir intibar hissedecektir.

e. Ates-insan- Saki

Saki dahi kendi ol peri-ves
Bir hiir idi kim sarab-1 ates (1659)

“Sakinin kendisi de garabi ates olan peri yiizlii bir huri idi.”
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Tasavvufta saki miirsid-i kadmildir. Miirsid-i kdmilin sundugu sarap ilahi
askin sarabidir. Asik, miirsid-i kdmil/sakinin sundugu ilahi agk sarabiyla kendinden
gegiyor.

Bir meyhane alegorisi {izerine kurulmus olan bu beyitte saki, peri, huri ve
sarap kelimeleri arasinda bir tenasiipten bahsedebiliriz. Saki, bir mecliste veya
meyhanede bazen su, bazen icki dagitan giizel olarak kabul edilir. Burada iki
onemli 6zelligi vardir. Birincisi peri ylizlii bir huri denilerek giizelligine asir1 bir
vurgu yapilmigtir. Ciinkii hem peri hem de huri ¢ogunlukla bir giizelin tesbih
unsuru olarak kullanilagelmistir. Sair bu iki unsuru saki iizerinde ayni anda
kullaniyor. Ciinkii esas vurgulanmak istenen ilahi giizelliktir. Diger bir deyisle de
saki ayn1 zamanda tasavvuf literatiirlinde miirsid-i kamil, ilahi tecelllye mazhar
olmus, dolayisiyla ilahi giizellikle donanmis bir rolle karsimiza g¢ikmaktadir.
Miirsid-i kdmilin seyr i siilik esnasinda miiritlerini ilahi agkla tanistirmak, onlari
mutlak gilizele gotiirebilmek i¢in kullanabilecegi unsurlardan birisi de hi¢ kuskusuz
ilahi agki temsil eden saraptir. Sair sarapla ates arasinda hem renk hem de 1siticilik,
yakicilik agisindan ilgi kurmustur. ilgi unsurlarindan biri olan 1siticilik ve yakicilik
hem maddi hem de manevi agidan degerlendirilebilir. Soyle ki 1siticilik agisindan
icilen sarap, belli bir zaman i¢inde kana karistiktan sonra viicudun hararetini artirir.
Bu durum kendisini en ¢ok ylizde gosterir. Yakicilik da benzer bir sekilde sarap
icilirken kendisini gosterir ve icen kisinin basta bogazinin, daha sonra da ig
organlarini belli 6l¢iide yakar. Biitlin bunlar maddi acidan getirilen yorumlardir.
Esas lizerinde durulmasi gereken husus, konunun manevi boyutudur. Saki, miirsid-i
kamilin sundugu sarap, dogal olarak ilahi agk sarabidir. Bu nedenle bdylesine bir
sarabin icen iizerindeki etkisi daha ¢ok manevi diizeyde olacaktir. Yani asi1gin
gonliinde yanki bulacaktir ilahi agk sarabi. Ciinkii asigin gonlii mahall-i tecellidir
ve ayni zamanda Ilahi tecellinin kendisini izhar edecegi yerdir goniil. lahi tecelli,
as1gin gonliine ilahi ask sarabi ve saki/miirsid-i kamil araciligiyla girecektir.

Sairin Divani’ndaki bir beyitte ise saki Allah olarak ifade edilmistir:

Yek-reng feyz-i saki ile bezm-i giilsitan
Her cam-1 bade bir giil-i sir-abdir bu seb  (Kalkisim, 1994:258)

“Bu gece giil bahcesi meclisi Allah’in feyzi ile tek renge biiriindii ve her
sarap kadehi de bir yeni agmis giil oldu.”

“Bu seb” redifli gazelde, “bu seb”den kasit varlik alemidir. Varlik
alemindeki her sey ziddiyla kaimdir. Beyitte kesret alemi olarak ifadesini bulan giil
bahgesi (giil tasavvufta kesreti ifade eder) Allah’in feyzi ile tek bir renge, yani
vahdete doniismiistiir. Feyz beyitte su olarak ifade edilmis olabilir. Su da
tasavvufta vahdeti temsil eder. Giil bahgesindeki giillerin Allah’in feyzi/ onlara
bahsettigi su ile tek bir renge doniismesiyle tasavvufun onemli ilkelerinden biri
olan kesrette vahdete isaret edilmistir. Kesrette vahdeti saglayan saki, yani
Allah’tir. Yine her sarap kadehi Allah’in feyziyle yeni agmis bir giile doniisiirken,
bir taraftan [1ahi aski ifade etmekte, bir taraftan da yeni agmis bir giile benzetilerek,
kesreti gagrigtirmistir.
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2.Tabiat-Ates
a. Deniz

Diinyalar1 tutmus ates-i gam
Gird-ablari ¢eh-1 cehennem (1588)

“Gam atesi diinyalar1 kaplamisti. Girdaplar1 cehennem kuyusuydu.”

Ask, yoluna ¢ikan ates denizini, igine diistiigii 1stirabin etkisiyle gam atesi
olarak tahayyiil ediyor. Bu Oylesine bir ates denizidir ki girdaplari cehennemin
gayya cukurlarma benzemektedir. Gam atesi kesreti, masivay1 simgeler. Asik
kargisina ¢ikan girdaplart cehennem kuyusu gibi olan ates denizinin biiyiikligii
karsisinda iimitsizlige kapiliyor.

Diizah veli su’le-i sim-ab
Her ahkeri cur’a-niis-1 gird-ab (1589)

“Bu ates denizi tipki cehennem, fakat civa alevleriyle dolu. Her kivilcim,
girdaplar1 bir yudumda igiyor.”

Bir onceki beyitte ates denizindeki girdaplar1 cehennem kuyularina
benzeten sair, bu beyitte cehennem tesbihine acgiklik getiriyor. Bu ates denizi
cehennemdir ve dylesine bir cehennemdir ki civa alevleriyle doludur. Ayrica 6niine
cikan girdaplart yok etmektedir. Civa, yerinde duramama, kararsizlig1 simgeler.
Masivay1 temsil eden cehennem atesi iginde, asikin Oniine ¢ikan gesitli engeller
stirekli bir sekilde degismekte, s181n sikint1 ve 1stiraba kapilmasina ve onun azmini
kirmaya neden olmaktadir.

Her gavtasi bir muhit-i ateg
Her liiccesi bir cahim-i ser-kes (1590)

“Her girdab1 bir ates g¢enberi, her dalgasi bas kaldiran bir cehennem
gibiydi.”

Ask’m yoluna ¢ikan ates denizi ¢esitli benzetmelerle tasvir edilmistir. Bu
benzetmelerden biri girdaplartyla, digeri de dalgalanyla ilgilidir. Sair girdab1 ates
cemberi, dalgay1 ise bas kaldiran cehennem olarak tahayyiil etmistir. Ates denizi
masivay1 simgeler. Asik, kalb diyarmna ulasma yolunda oniine ¢ikan bu maddi
aleme ait engelleri asmak zorundadir. Bu unsurlarin her biri asik igin sikint1 ve
1stiraptir.

Hiin-ab-1 ciger misal-i giil-giin
Derya-y1 serare kulziim-i hiin (1591)

“Ciger kan1 gibi giil renkli, kivilcim deryasi, kan irmag1.”
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Sair, Ask’in yoluna ¢ikan ates denizini “kirmizi renk” eksenli bir
benzetme/imaj ¢ergevesinde tasvir etmistir. Bu ates denizi, ciger kani, giil renkli,
kivileim denizi ve kan atesi gibidir. Biitiin bu benzetmelerin ana noktasi kesret
dlemidir. Ask, iste boylesine bir ortam icinde derin bir 1stiraba ve {imitsizlige
kapilir.

Bin baghi bir ejder-i miinakkas
Mumdan gemi alt1 bahr-1 ates (1245)

“Nakisli ve bin bagh bir ejder, mumdan bir gemi, altinda atesten bir deniz.”

Beni Muhabbet kabilesi, Ask’in Hiisn’e kavusmasi i¢in Kalb diyarindan
kimyay1 getirmesini ister. Kalb Diyarina yapilacak yolculuk esnasinda Ask’mn
karsilasacagi bir takim engeller bulunmaktadir. Bunlardan birisi de ates denizidir.
Kabile Ask’in nasil bir denizle kars1 karsiya gelecegini anlatirken, denizi bin basl
ejder olarak tasvir ederler. Bu arada s6z konusu denizi gegebilmesi i¢in de mumdan
bir gemiye binmesi gerekmektedir.Beyitte orijinal bir tezat s6z konusudur. Ates
denizi ve onun iizerinde yolculuk yapacak mumdan gemi. Ask, kesret alemini
geemek icin bu mumdan gemiye binmek zorundadir. Bu bir anlamda Ask’in ates
denizinde/kesret dleminde yok olmasi demektir. Ciinkii mumdan gemi ates denizi
icinde belli bir siire sonra eriyecek ve Ask da ates denizinde yok olacaktir.

Gus etmis idi o sergiizesti
Ates yemi lizre mum gesti (1548)

“Ask, ates denizi lizerinde mumdan gemi macerasini daha Onceden
duymustu.”

Beyitte, yukarida dile getirilen “mumdan gemi” benzetmesiyle
karsilagmaktayiz. Sebk-i Hindi’nin 6nde gelen oOzelliklerinden biri olan tezadin
farkli bir sekilde kullanimi s6z konusudur beyitte. Bir tarafta ates denizi, diger
tarafta Ask’in i¢cinde yolculuk yaptigi mumdan gemi. Bu tezat ayn1 zamanda Askin
icinde bulundugu ruh karmasasimi gostermesi agisindan Snemlidir. Bir bakima
miibalaga boyutundaki bu benzetmenin arka planinda Ask’m “Gergek Ask”a
ulasma yolunda ne derece zor bir durum iginde oldugunu, her an i¢in mumdan
geminin eriyip, Ask’in ates denizinde kaybolup gidecegini gostermektedir. Bu
durum ayni zamanda seyr U siilikun ne derece mesakkatli olduguna ve bir anlik
tereddiidiin, o ana kadar alinan yolun heba olabilecegine de isarettir.

b. Giil

Nev-reste nihal-i erguvani
Bar-aver ates-i civani (658)

“Yeni yetisen erguvan fidani1 genglik atesinin meyvesini getirmis.”

Beyitte erguvan ¢igegi kirmizi rengi dolayisiyla atese benzetilmistir. Giil
bahgesinde bulunan erguvan fidaninin genclik atesini getirmesi hayali/imaj1 bize
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Ask’in ilahi agk yolunun daha basinda oldugunu anlatmaktadir. Beyitteki nev-
reste/yeni yetismis ve ates-i civani/genclik atesi arasindaki tenasiip, bizi dolayl
olarak seyr ii siilika yeni girmis miiride gotiirmektedir. Erguvan fidaninin buradaki
kullanimi dikkate deger bir 6zellik gostermektedir.

Bilmez ki nedir nihal-i giil-nar
Ates mi biterdi yoksa giil-zar (278)

“Giil atesli fidan1 bilmediklerinden dolayi, giil bahgesi ates mi bitirirdi,
yetistirirdi diye sasirirlardi.”

Beyitte atesle giil arasinda renk ve sekil agisindan bir ilgi kurulmustur.
“Nihal-i giil-nar” tamlamasindaki giil mutlulugu, nar/ates ise ilahi ask istirabini
temsil etmektedir. Beyitte mutluluk i¢inde 1stirap ya da 1stirap iginde mutluluk
tezad1 s6z konusudur. Birbirine zit unsurlarin bir tamlama iginde yer almasi1 Sebk-i
Hindi’nin 6nemli 6zelliklerinden biridir.* Giil tasavvufta “cemal-i mutlak™ ates ise
“celal-1 mutlak™1 temsil eder. Her iki unsurun “Viiclid-1 Mutlak”ta bulunmasi ve
birbirlerinden ayrilmaz bir sekilde tecelli etmesi s6z konusudur.

Hayretle dehan-1 gonca ebkem
Diistii giil-i su’le lizre sebnem (1791)

“Goncanin agzi hayretten susmus. Alevden giil {izerine ¢ig tanesi diismiis.”

Giilin kapali sekli olan gonca beyitte hiisn-i talil sanatiyla hayretten agzi
kapanmus bir kisi olarak tahayyil edilmis. Ayrica beyitte renk ve sekil yonlerinden
sik tekrarlanan giil-ates benzetmesi de s6z konusudur. Gonca vahdeti, giil ve ates
her iki unsur da kesreti simgeler. Atesten giil iizerine ¢ig diismesi kesret i¢inde
vahdeti ifade etmektedir.

c.Giines (Mihr, Hursid)

Hiisn Ui Ask mesnevisinde oldukga farkli tahayyiillerle karsimiza ¢ikan
“giines”, bir iki beyitte atesle ilgi kurulmustur.

Ates nazarimda mihr-i rahsan
Cennet goziime diken mugaylan (1819)

“Parlak gilines benim nazarimda atestir. Cennet ise goziime dikenlik ve
calilik gibi goziikiiyor.”

Ask, ¢iktigr yolculugun sonsuzlugu karsisinda bir an igin dahi olsa
bdylesine bir iimitsizlige kapiliyor ve yukaridaki sdzleri sdyliiyor. ilahi aski temsil
eden parlak giines, siradan bir varlik gibi algilanarak atese benzetiliyor. Benim
nazarimda denilerek bu benzetmenin yapilmasi, daha siradan ve sahsi bir nitelik
kazaniyor. Giinesin ates, cennetin de dikenlik ve calilik olarak goriilmesi, o andaki
ruh haletinin yansimasidir. Ayni zamanda cemal-i ilahiyi hedef almig Ask/asik igin
cennet, gergekten cali ve diken gibi tahayyiil edilecektir. Ciinkii esas hedef
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“cemalullah’tir ve O cennetle sinirli degildir. Sadece cennetle sinirli olmadigina
gore benim i¢in cennetin bu anlamda pek fazla bir degeri yoktur. Ben kendime
daha yiice hedefler tayin etmisim ve onun yolundayim. Bu yolculuk esasinda
oniime ¢ikacak olan parlak giines siradan bir ates; cennet de c¢ali ve diken gibi
goriinecektir goziime.

Ruhsaresi aftab-1 taban
Atesler i¢cinde mihr-i Rahsan (529)

“Parlak giines olan yanagi, atesler iginde parlayan giinesti.”

Tasviri yapilan Agk’tir. Hiisn’lin parlak giines olan yanagi Ask’m yiiziine
aksetmistir. Yanak, tasavvufta vahdettir. Vahdetin Agk’in yiiziinde aksetmesi,
tecelli etmesi s6z konusudur. Hiisn daha énce de sdylendigi gibi cemal-i ilahiyi
temsil etmektedir. Cemal-i ilahiyi temsil eden ve giinese tesbih edilen Hiisn atesler
icerisinde kalmis gibidir. Yani Allah’in cemal sifatinin her yeri ve her seyi
kapsamast s6z konusudur. Cemal-i ilahiyi yani vahdeti temsil eden Hiisn ve
dolayisiyla onun yanagi, Ask’in yiiziinde tecelll ederek, her yeri ve her seyi
kapsamistir.Beyitte ates ile giines arasinda ilahi agki, cemal-i ilahiyi temsil etmeleri
acisindan bir benzerlik s6z konusudur.

3. Hayvan

a. Ates-Hayvan-At (Askar)

Hiisn i Ask mesnevisinde tasviri yapilan birka¢ hayvandan ve Ask’in Kalb
Diyari’na ulagsmasinda bir ara¢ olan hayvan Askar adli attir. Mesnevideki birgok
unsur gibi Askar da birkag¢ beyitte atesle ilgili benzetmelerle tanimlanmugtir.

Asagida bu benzetmelerden birkagi verilmistir.

Sim-ab velik su’le-peyker
Hursidves ates-i musavver (1484)

“Civa fakat alev, giines gibi nakigh bir ates”

Dag gibi durur o su’le-endam
Ciin kiinbed-i la’l-reng-i Behram (1495)

“O (Askar), alev viicut. Ciinkii o Behram’in kirmizi renkli kiinbedi dag gibi
heybetiyle duruyor.”

Tuba-y1 cindn diraht-1 su’le
Kasane-i adn 1 taht-1 su’le (1486)

“ O (Askar), cennet Tubasi, alevden agag¢, cennet koskii ve atesten bir
tahttir.”
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“Diraht-1 su’le/alevden agag¢” tamlamasiyla Kur’an-1 Kerim Téha Suresi 10,
11 ve 12. ayetlerde Hz. Misa’nin TOr dagi’nda sahit oldugu olaya telmih
yapilmistir.” Kuskusuz sairin Ask’m ati Askar’t “diraht-1 su’le” benzetmesiyle
tasvir etmesi oldukga orijinal bir benzetmedir. Kuskusuz at sadece bu benzetmeyle
verilmemistir. Atin tasviri sirasinda kullanilan ifadeler, alisilagelmisin disinda
ozellikler tasimaktadir. Taba-y1 cinan/cennet Tubasi ve kasane-i adn/cennet koskii,
diraht-1 su’le ve taht-1 su’le ile paralellik gostermektedir. Cennetteki Tlba agaci ile
alevden agac ve cennet koskil ile atesten taht arasinda dikkat g¢ekici bir ilgi
kurulmustur.

Cennetteki Ttba agaci, kokil yukarida, dallar1 asagida olan bir agactir.
Deniz iizerinde Ask’1 hedefine gotiiren Askar da sair tarafindan boyle resmedilmis,
tasvir edilmistir. Burada dikkat ¢eken nokta bdylesine farkli bir yapidaki agag ile
alevden agac arasinda kurulan ilgidir.

Su gibi akar zemin i kane
Ates gibi sigrar asiimane (1500)

“At (Askar), su gibi topraga ve maden ocagina akar, ates gibi de goge
sigrar.”

Sair, Ask’in at1 Askar’1 tasvir ederken zit unsurlardan faydalanmistir. At,
birinci misrada suya benzetilerek topraga ve maden ocagma akmakta, ikinci
misrada ise kivilcim gibi goge sigramaktadir. Su-ates, zemin-asiiman tezati s6z
konusudur. At, Ask’1 diyar-1 kalbe gotiirecek vasitalardan biridir. Daha dogrusu,
Ask’in seyr i siilikta karsilastig1 bir takim engelleri agmasina yardimci olacak bir
unsurdur.

Beyitte ilizerinde durulmasi gereken bir husus da ates ile su arasinda
kurulan ilgidir. Su yapis1 geregi yatay ve disil; ates ise eril ve dikey bir karakter
tagir. Alev hem atilgan hem kirilgan bir dikeydir diyen Bachelard “Bir Kandilin
Alevi” adli eserinin Alevlerin Dikeyligi bagligi altinda sunlar1 sOylemektedir:
Yiikseklik hayalleri bizim dikeylik i¢giidiimiizii, giinliilk hayatin, renksiz bir
hayatin zorunluluklariyla bastirilmis i¢glidiimiizii beslerler. Dikeylestiren ayal,
hayallerin en ozgiirlestirici olamidir. Iyi hayal kurmanm, bir baska yer hayal
etmekten daha emin yolu olamaz. Ama en iyi baska yer, iistteki baska yer degil
midir? Sonra altta’nin {stte’yi unuttugu, sildigi hayaller gelir. Diiz nesnenin en
tepesinde yasayarak, dikeylik hayallerini yigarak, varligin askinlhigini taniriz.
Dikeylik imgeleri bizi degerler iilkesine sokar...(Bachelard, 1999:49)Bu so6zlerden
ayni zamanda sairin neden Askar’1 bir ates olarak tahayyiil ettigi ve bazen su gibi
yatay, sakin ve duragan, bazen de ates gibi yerinde durmaz, hareketli dikey, siirekli
yukar1 ¢ikmak arzusu i¢inde oldugunu az c¢ok anlamak miimkiindiir.Benzer bir
anlatim asagidaki beyitte de s6z konusudur:

Ur atese ¢iksin d4smana
Ol malik o genc-i raygana (1761)
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Anka-y1 sithan-ginés-1 hos-dem
Pervazda su’le-i mutalsam (1502)

“Tatl1 nefesli sohbet bilir bir Anka, ugusta tilsimli bir alev.”

Yukaridaki beyitte ise Askar’in ugusu tilsimli bir alev olarak tahayyiil edilmistir.
At, as181n hedefine ulagmasinda bir vasitadir. Agkar’in Anka kusuna benzetilmesi
tasavvurunun arkasinda tasavvufta gozle goriilmemesinden dolay1r masivadan veya
diinyanin maddi agirligindan kurtulmus ruhu simgelemesi yatmaktadir. Anka-y1
mugrib tamlamasiyla da anilan bu kus ismi var cismi yok seklinde tarif
edilmektedir. °(Batislam, 2002:101)

4.Cesitli Nesneler
a. Kilic:

Sair, Ask’in kilicim1 tasvir ederken bir iki beyitte atesle kili¢ arasinda
degisik agilardan benzetmeler kurmustur. Bu beyitlerin birinde sair,

Bar u beri su’le sah-1 ates
Endamu bir ates-i miizerkes (1470)

“Yemigleri alev olan bir ates dali, endami altin yaldizli bir ates.”
Bir baska beyitte ise,

Kan irmagi ciiy-bar-1 ates
Zehr-i ecel ejder-i miinakkas (1463)

“O (kilig), kan 1irmag, ates nehri, 6liim zehri ve nakish ejder gibidir.”

diyerek, Ask’in kilicin1 ates-i miizerkes, kan irmagi, cliy-bar-1 ates zehr-i ecel ve
ejder-i miinakkas seklinde tasvir ve tahayyiil ediyor.. Beyitte siralanan benzetmeler
kilicin 6zellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir ki bunlardan biri de ates irmagidir.
Kilicin 6ziinde ates vardir. Kilig siradan bir demir parcasi iken ateste kizartilir,
doviliir, suya sokulur ve asli gorevini yapacak hale gelinceye kadar bu islem
birkag kez tekrarlanir. Atesle kilic arasinda kurulan ilginin bir yonii budur. Bir
diger yonii ise oldiiriicii ve yaralayici bir alet olmasi nedeniyle ecelin zehri ve
nakislt bir ejder (ejder/yilanin {izerindeki ¢esitli renkteki motifler akla gelebilir.)
olarak tahayyiil edilmistir. Bu ilgi ayni zamanda savas esnasinda kili¢ {izerinde
olusacak kanlarin sair tarafindan atesten bir kan irmag1 seklinde yorumlanmasina
da neden olmustur.

b.Yem

Mahileri sayd i¢in ser-a-ser
Bagli idi oltalarda ahker (1348)
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“Baliklar1 avlamak amaciyla oltalara ates baglanmist1.”

Sair Agk’in yoluna ¢ikan ates denizini tasvir ederken, oldukc¢a orijinal bir
hayali, ates denizindeki baliklar1 avlamak i¢in oltalara ates baglandigini, tahayyiil
ediyor. Benzer bir tasavvuru asagidaki beyitte de gérmekteyiz:

Ta olmaya dane-i ¢in-i hirmen
Glincisk sirer dokerdi sibyan (1361)

“Cocuklar mahrumiyet taneleri aramasin diye ser¢elere kivileim
dokerlerdi.” Beyitte kivilcimlar, cocuklarin kuslara attig1 yemlere tesbih edilmistir.

c.Gemi

Kesti veli nahl-i siira benzer
Kalibedi siirh su’le-peyker (1554)

“Gemi ama diiglin agacina benzemekte. Bu geminin kirmizi teknesi de
aleve benzemekteydi.”

Ask, Kalb diyarina giderken yolu {izerindeki ates denizi iizerinde, devlerin
yaptig1 atesten yapilmis mumdan gemiler goriir. Bu geminin teknesi alev goriintislii
idi. Tezatlarla donanmig bu beyitte sair i¢ yolculuk sirasinda gegirdigi ruhi
dalgalanmalar1 gozler 6niine sermeye ¢aligmistir. Ates denizi icinde mumdan gemi
tasavvuru gerceklesmesi miimkiin olmayan veya bir araya gelmesi miimkiin
olmayan iki unsurun ates ile mumun birlikte verilmesiyle dikkat ¢ekmektedir.

d. Sarap

Minadaki penbe penbe-i dag
Dag igre sarab-1 su’le irmag (261)

“Igki sisesinin tipas1 yara pamuguydu, yaralarindan alev sarabi gibi bir
irmak akmaktaydi.”

Oldukga orijinal bir hayalle kurulan beyitte yapilan benzetmelerin ortak
noktas1 renktir. Mina/testi ile as1gin kalbi, testinin tipasi yaranin pamugu ve
yaradan akan kanlar da alevden bir irmak olarak tahayyiil edilen saraba
benzetilmistir. Kalbi kanla dolu olmasindan dolay1 rengi kirmizidir. Yara
kirmizidir ve yaradan akan kan da kirmizidir. Kirmiz1 tasavvufta kesreti ifade etse
de burada ilahi agkla olan iliskisine dikkat g¢ekilmektedir. Sair, sarabi atese
benzetmistir. Beyitteki mina/sarap testisi, asigin kalbidir. Bu kalpteki yaranin
kirmiziligi, yani ates, ildhi aski temsil etmektedir. Beni Muhabbet kabilesi
mensuplarmin, tasavvuf ehlinin kalplerindeki yaralardan irmak gibi alevden sarap
akmaktadir. Yani siirekli olarak ildhi agk1 yagamaktadirlar.

Varmis o suya sarab-1 bigas
Kim resk ile olmis ayn-1 ates (683)
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“Saf sarap o suya varinca, kiskangliktan ates gibi olmus.”

Sarap, mai ates olarak kabul edilir. Yani suyun ve atesin bir arada
bulundugu tek unsur saraptir. “Ates ve su ilkeleri ayn1 zamanda hem mai ates hem
de atesli su olan sarapta bir araya gelir; iste dzgiirlestirici sarhogluk zit unsurlarin
bu simyevi ve mucizevi bilesiminin bir sonucudur” (Schuon,1997.83). Saf saraptan
kasit heniiz masivadan elini etegini cekememis olan saliktir. Miirsid salikin elinden
tutarak, onun belli makam ve hallerden gegerek insan-1 kamil olma yolunda
ilerlemesine vesile olur.

Suyun temel 6zelligi saflig1 ve cisimleri yansitma &zelligi ile bir ayna
gorevi gormesidir. Ancak saf, yani heniiz hi¢bir kimyasal islemden gegmemis olan
sarap, ki bu haliyle kesreti temsil etmektedir, vahdeti temsil eden suyun karsisinda,
suyun bulundugu durumu kiskanmasindan dolay1 kipkirmizi olacaktir.

Saki getiir ates-i sabuhu
Nir eyle o ates ile ruhu (1536)

“Saki sarap atesini getir ve o atesle ruhu nurlandir.”

“Saki tasavvufta miirsid-i kadmildir. Seyr i siiliikta salikin ¢esitli makam ve
hallerden geg¢mesine yardimci olan kisidir. Beyitte asik, saki/mirsid-i kamile
seslenerek ondan sarap atesini/ ilahi aski sunmasini ister. i1ahi ask sarabini icen
asikin ruhu aydinlanacaktir.

Cam-1 mey-i su’leye kanardi
Ruhsar1 paril paril yanardi (547)

“Alevden sarab1 kana kana icerdi. Yanag1 da sarabin etkisiyle paril paril
yanardi.”

Sair garapla ates arasinda ilgi kurmustur. Sik sik tekrarlanan bu benzetme
ile Hiisn (ilahi giizellik)’{in agk sarabi igmesi s6z konusu edilmistir. Hiisn ilahi
giizellik bir anlamda Allah’1 ifade etmektedir. Allah’in ilah1 agk sarabini igmesi ise
tasavvufi terminolojide ilk asik olanin Allah oldugu inanciyla ilgilidir. Beyitte
tecelli nazariyesine de atifta bulunulmustur. Yani Allah kendi giizelligini gérmek
ve gostermek amaciyla varligl yaratmis ve kendi giizelligini onda seyrederek asik
olmustur. Bir anlamda asgk sarabini i¢mistir, diyebiliriz.

e. Mektup

Bu name ki bir siyeh sererdiir
Hakister-i su’le-i cigerdiir (932)

“Bu mektup siyah bir kivilcimdir. Oylesine ki bu mektup cigerimin
atesinin kiilidiir.”
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Sair mektubu siyah bir kivilcim olarak tahayyiil ediyor. Kivilcim normalde
kirmizidir, ama yere diistiikten sonra soniince siyahlasir. Mektubun siyah olarak
nitelenmesi asigin ¢ektigi 1stirabin ifadesi olarak diisiiniilebilir.

5. Soyut Unsurlar

Bu baglik altinda tizerinde durulacak olan, ah, gam, figan gibi karamsarlik
ve 1stirap ifade eden unsurlar her ne kadar biitlin Divan sairlerinin ortak
temalarindan ise de Sebk-i Hindi sairlerinin bu noktada daha yogun duygular
yasadiklarini ve bunlari dile getirdiklerini sdyleyebiliriz.

a. Ah (Timsah)

Ask’in Kalb Diyari’na yaptig1 sikint1 ve 1stirap dolu yolculugun sonlarina
dogru i¢inde bulundugu ortamdan sikayet ve buna bagli olarak ah etmesi sz
konusudur. Sair Ask’in ahlarini bir beyitte atesten bir timsaha benzetmektedir:

Ah etsem olur neheng-i tes
Ahir bana kasdeder o ser-kes (1796)

“Ah etsem Ahim atesten bir timsah olur ve sonunda o serkes beni
Oldiirmeye yeltenir.”

Beyitte Ask’m ahi bir timsah olarak tahayyiil edilmis. Allah, &s18in
kalbinde tecelli edince, basiret gozii, kalb gozii agilir. Kalp gozii ancak O’na bakar,
clinkii kalp ancak Hakk’1 i¢ine alir ve bu tabii nes’et iizerine meydana gelen
bagimlilig1 goriir. Bu tabii nes’et, ilahi sirlar1 icerir. Rahman nefesinden meydana
gelen bu dogal olusum varlikta zuhur eder ve varligin bagimhiligini agiga vurur.
Asik ise, kendi paymna bu durumu nasil degerlendirecegini bilemez, dolayisiyla
derin i¢ cekmeler, ahlar cogalir (ibn Arabi, 1998:138-139). Kuskusuz burada somut
bir sekilde ahin timsaha benzetilmesi sz konusudur. Asik ah ettikge Allah’a
yaklasmaktadir. Allah ise bu ¢ekilen ahlara karsilik “celal” sifatini tecelli ettirir ve
asiga bu ahlarm timsah seklinde goriinmesini saglar. Ortaya ¢ikan timsahin dogal
davranisi ise as181 oldiirmek, yok olmasimi saglayacaktir. Yani agik ¢ektigi ahlarin
icinde yok olacak, yoklukta “varlik™1 bulacaktir.

Beyitteki “ah”, yani elif ve he” harfi aym1 zamanda Allah lafzim1 da
cagristirmaktadir. Sair siirekli bir sekilde dh etmekte, yani Allah’t anmaktadir.
Stirekli bir anig, zikredis sonunda asig1 O’nunla, O’nda yok olmaya kadar
gotiirecektir

Sairin ah ile timsah arasinda benzerlik kurmasi, burada ortak payda atestir,
timsaha benzeyen ve agzindan ates ¢ikaran hayvanla ilgili olabilir.

b. Figan

Gulya tutulup zeban-1su’le
Lerzende idi figan-1su’le (1338)
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“Sanki alevin dili tutulmug ve yine alevin feryatlar1 da titremekteydi.”

Beyitte, cizilmeye calisilan kig tablosu iginde karsimiza iki tasavvur
¢tkmaktadir. Bunlardan birincisi zeban-1 su’le/alevin dili, digeri de figan-1
su’le/alevin feryadidir. Her iki tasavvur da kisilestirilmistir. Ask kalp diyarina
yaptig1 yolculugun bir déneminde kis mevsimiyle karsilagir. Sair kisin siddetini
anlatmaya calisirken gergekte bu mevsimle tezat olusturan bir unsurdan, atesten
faydalanir. Kis Oylesine siddetlidir ki, atesin dili tutulur ve atesin ¢ikardig: sesler
feryat olarak algilanarak titrek bir tablo i¢inde tahayyiil edilir.

c. Gam

Ol ates-i gam ki diisdi cana
Lutfeyle ki diismesin zebana (988)

“Canima diisen o 1stirap atesinin dillere diismemesini lutfet.”

Hiisn diistiigii ask derdini Ismet’e anlatirken ondan bir istekte bulunuyor.
Canina diisen gam atesi, yani agk atesi/ilahl agk silirekli bir sekilde onu
yakmaktadir. Bundan bir kurtulusun olmadig: anlatiliyor. Ozellikle “Ol ates-i gam
ki diisdi cana” misraindaki “ki” edat1 buradaki ¢aresizligi daha net gozler Oniine
sergilemektedir. Bu durumda Hiisn’iin Ismetten istegi bu ilahi askin dile
diismemesidir, yani herkes tarafindan bilinmemesidir. Hi¢ kimsenin haberi
olmadan diistiigii bu ask atesi i¢inde, kendi derdiyle bas basa kalmasini istiyor.

Diinyéalar1 dutmus ates-i gam
Girdablar1 ¢eh-i cehennem (1589)

“Bu gam atesi diinyalar1 tutmustu. Girdaplari cehennem kuyusuydu.”

Ask’in Askar’la konusmasi ve basindan gecenleri anlatmasindan sonra
kargilastigi ates hakkinda konusmaya baslar. Mesnevi’de “Atese Dair” basligi
altinda dile getirilen bu beyitlerde ates ile cesitli unsurlar arasinda tiirlii yonlerden
ilgiler s6z konusu edilmistir. Bunlardan birisi de gamdir. Sebk-i Hindi’nin 6énemli
anlatim araclarindan biri olan soyut/somut iliskisi bu beyitte soyut unsur olan gam
ile somut unsur olan ates arasinda kurulmustur. Gam atesinin diinyalar1 tutmasi bir
yandan miibalagaya, bir yanan da i¢ine diistiigii ilahl ask atesinin sonsuzluguna
isarettir. Ates denizi i¢inde yer alan girdaplarin cehennemin gayya c¢ukurlarina
benzetilmesi de seyr 1 siiliik sirasinda Ask’m igine diistiigii sikintilara bir 6rnektir.

d. Cehennem

Bir berkin i¢indeyim ki medhis
Dlzah nazarimda tifl-1 agtis (1816)

“Bir yildirim/atesin iginde Oylesine bir dehsete diigmiisiim ki cehennem
goziimde kucaklanacak bir ¢cocuk gibi.”
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Ask, gittigi yolun sonsuzlugundan dolay1 karamsarlia diistiigii anda
gordiigli  berk/yildirnrm ates olarak diislinlilebilir. Ciinkii ikinci beyitteki
duzah/cehennem ile ilgilendirilmis. Beyitte dikkat c¢eken unsur cehennemdir.
Ciinkii cehennemin ates olarak diisiiniilmesi ve kucaklanacak bir ¢ocuk gibi
tahayyiil edilmesi s6z konusudur. Sevgiliden ayri kalan ona ulasma yolunda bin
tirli sikinttya diigar olan asik icin ates ¢ocuk kadar sevimli olabilmektedir.
Kuskusuz as18in bdyle bir duyguya kapilmasinin asil nedeni ilahi tecellidir. i1ahi
tecelli aninda etrafindaki her sey, cehennem bile ona hos goriinebilmektedir.

Buraya kadar yapilan tespit ve degerlendirmeler 1siginda Hiisn i Ask
mesnevisinden atesle ilgili benzetmelere drnek kabilinden segilen beyitlerin zengin
bir yelpazeye yayildigi goriilmiistiir. Fakat bu makalenin dar sinirlari iginde, sadece
tesbih unsurlarinin tespit ve tahlil gibi, belli bir a¢idan konuya yaklasilmigtir. Bu
cercevede Seyh Galib’in Sebk-i Hindi’nin en 6nemli ve en son temsilcilerinden biri
olarak, kendisinden dnceki Sebk-i Hind1 sairleri gibi (Naili, Fehim, Nesati ve Sehri
) ates unsuruna siirlerinde oldukga genis yer verdigi sdylenebilir. Sairin bdyle bir
unsura neden bu derecede fazla yer verdiginin nedenlerinden bazilari bundan
onceki bir makalede ortaya konulmustu (Demirel, 2000).

Konuyla ilgili olabilecegini diisiindiigiimiiz farkli bir bakis acist da sudur:
Atesi asirt vurgulayan kiside su ozellikler goriiliir: En iyi durumda, niyetleri ve
dirtiileri kusursuz olan idealist, arzulu, gozii ileride, olumlu diisiinen bir insani
temsil eder. Ancak bu insanlarin hayata yaklasimlarn fazla gercek¢i degildir ve
zorlu deneyimler ve hayal kirikliklariyla hayatin yonlerini 6grenmek zorunda
kalirlar. Genellikle kendilerine gii¢ saglayabilecek ihtiyaclart ve duygulari ihmal
ederler... (Arroya, 2000:148)

Seyh Galib’in Hiisn ii Ask mesnevisindeki atesle ilgili benzetmeler ve bu
benzetmelerin bazen orijinal imajlara donlismesi hakkinda bir takim tespitler
yaparken su iki temel noktay1 hatirdan ¢ikarmamak gerekir:

1. Seyh Galib her seyden oOnce mutasavvif bir kisilige sahiptir ve
dolayisiyla edebi kisiliginin sekillenmesinde tasavvufi alt yapisinin 6nemli bir yeri
oldugu bilinen bir gergektir. Bu alt yapinin kaynaklari Ibni Sina, Ibni Arabi,
Sebusteri, Mevlana, Attar ve Fuzuli gibi sahsiyetler ve onlarin eserleridir

2. Ates farkli algilamalara sahiptir. Yakiciligi, 1siticiligi, yok ediciligi,
temizleyiciligi gibi 6zelliklerinin yan1 sira ayni1 zamanda hem 1stirap, hem de ilahi
agki sembol etmektedir. Kendinden onceki Sebk-i Hindi sairlerinin siirleri
incelendigi zaman dikkatleri ¢ekecek boyutta ates ve atesle ilgili unsurlara yer
verildigi goriilecektir.” Bu nedenle makalenin esas konusu olan Hiisn i Ask’taki
atesle ilgili benzetme unsurlarmin arka planinda ilahi askin ve seyr i siilikta
cekilen 1stiraplarin var oldugu, rahatlikla ileri siiriilebilir.

Hiisn i Ask’taki atesle ilgili tesbih unsurlar1 iizerine yaptigimiz bu
caligmada varilan sonuclar soyle 6zetlenebilir:
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Atesle ilgili benzetmeler;

a. Somut unsurlarla ger¢eklestirilmisgtir.
b. Tasviri bir sdylemle ifade edilmislerdir
c. Hayali, yani, ancak hayal giiciiyle kavranabilen niteliktedirler.

Hiisn i Ask Mesnevisindeki ates ile ilgili benzetme, istiare (daha genel
anlamda imaj)’lerin ekseninde dort unsurdan ates vardir. Ates, seyr i siilikta yol
alan salikin karsilastig1r giicliikler, nefsiyle yaptigi miicadelelerin karsiliginda
nefsini tezkiye ruhunu tasfiye etmesine vesile olmustur. Ciinkii atesin Onemli
ozelliklerinden biri de yakiciligi ve dolayisiyla temizleyiciligidir. Temizleyicilik
ozelligi ozellikle, devr-i niizildan sonra devr-i uric agamasinda nefsin bu siifli
diinyada etkisinde kaldig1 unsurlari ortadan kaldirmasi seklinde kendisini gosterir.
Makalenin basinda belirtildigi gibi Hiisn Ui Ask, bir i¢ yolculuk, sairin seyr i
stiltiktaki seriivenidir. Bu seriiven insan-1 kdmil olma ve vatan-1 aslisine ilk haliyle
yani saf ve temiz haliyle ulagma ile ilgilidir. Bu bir anlamda Ask’in “Mirac”1dur.

Sairin ¢ok sik bir sekilde, oniine ¢ikan her unsuru ya da etrafinda gordiigii
her seyi atesle birlikte tahayyiil etmesi, onun siifli arzulardan, masivadan
arinmasinin ifadesidir. Kalb Diyari’na yaptig1 yolculuk esnasinda karsisina ¢ikan
deniz, bindigi gemi, yine onu bu yolculukta tiirli sikintilardan kurtaran at1 Askar,
elindeki kili¢ vs. her sey atese benzetilmektedir. Ask/Sair, biitiin bu unsurlar1 ates
olarak gérmektedir. Boyle bir tahayyiil i¢cinde bulunmasi da dogaldir. Ciinkii ates,
yukarida da belirtildigi gibi i1ahi agktir. ilahi aski tadan, onun lezzetine varan Kisi
icin artik biitiin diinyasi, yedigi, ictigi, gordiigii ve dokundugu her sey ates olarak

(37

goriinecektir. Sairin, “ates” redifli bir gazelinin matla beytinde

Gl ates giilbiin ates giilsen ates cliy-bar ates
Semender-tiynetan-1 agka besdir lalezar ates (Kalkisim, 1994:327)

pargadan biitiine dogru ¢ok basaril1 bir sekilde ¢izdigi kompozisyonda etrafindaki
her sey ona ates olarak goriinecektir.
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