“ATES” REDIiFLI iKi MATLA BEYTININ
KARSILASTIRMALI TAHLILi'

A Comparative Analytical on Two Matla Couplets with “Fire” Redif
OZET

Bu makalede insanlik tarihine ¢ok dnemli bir degisim ve ivme kazandiran unsurlardan biri
olan “ates” unsurunun Divan sairlerince, Sehri ve Seyh Galib’in iki matla beyti ¢ergevesinde, nasil
algilandigi iizerinde durulmustur.

Ates, insanoglunun sadece sosyal hayatinin degil, ayn1 zamanda kiiltiir/sanat hayatinin da
vazgegilmez bir unsurudur. Sanatgi/sair kendini ifade etme asamasinda ates unsurunun gesitli
cagrisimlarini dikkate almis, ona farkli fonksiyonlar yiiklemis, ¢esitli duygu ve diisiincelerini ates
imaj1 araciligiyla dile getirmistir.

Makalede oncelikle atesin mitoloji, felsefe ve inang gibi yonlerden degerlendirilmesi, daha
sonra ¢ok genel bir sekilde kimi Divan sairlerinin atesi algilayis bigimleri iizerinde durulmus, en
sonda da Divan siirimizin farkl yiizyillarda yasamis iki sahsiyetinin (Sehri ve Seyh Gélib) “ates”
redifli iki matla” beytinin ¢esitli agilardan karsilastirmali tahlil denemesi yapilmistir.
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ABSTRACT

In this article, the element of fire, being perceived as one of the elements through which
human history gains a very significant alteration and acceleration, is studied within the framework
of two matla couplets by the poets of Divan Poetry, Sehri and Seyh Galib.

Fire is an indispensable element of man’s life, not only of the social but also that of
cultural/artistic life. Artist/poet at the phase of expressing himself takes various evocations of the
fire element into consideration, attributes it different functions, and depicts his miscellaneous
emotions and ideas through the fire image.

In this article, primarily, fire is evaluated in several aspects such as mythology, philsophy
and faith; later, the way of perceiving fire by some Divan Poets is deliberated in a general way,
and consequently; analytical assey is performad in various aspects of two matla couplets with
“fire” redif, written by two figures (Sehrl and Seyh Galib) of the Divan Poetry, who lived in
different centuries.
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Dil ates dil-ber ates hiisn-i nezzare-giidaz ates
Ne miimkin vuslat olmak ‘asika naz u niyaz ates
Sehri (Malatyah Ali Celebi, 17. yiizyil))

Gilil ates giilbiin ates giilsen ates clybar ates
Semender-tiynetan-1 ‘agka besdir lalezar ates
Seyh Galib (18. yiizyil)

Kapsam
Bu makalenin kapsamini,17. ylizy1l Divan sairlerinden Sehri (Malatyali Ali Celebi)

ile 18. ylizyll Divan sairlerinden Seyh Gélib’in “ates” redifli iki matla beytinin
karsilagtirmal1 tahlili olusturmaktadir. Karsilastirmaya esas olan konu, iki beyit arasinda

cesitli noktalarda (bigim ve icerik ) tespit ettigimiz benzerlik ve farkliliklardir.

Metod

Bu calismanin metodu, Ferdinand de Saussure’nin dilbilim konusunda ortaya
koydugu “eszamanli” ve “artzamanli(tarihsel)” karsilastirmali edebiyat inceleme
yontemlerinden “artzamanli” karsilagtirmali edebiyat inceleme yontemidir(Tepebasili,
1998:45). Bu cercevede once her iki sairin kisa biyografisi verilecek, sonra makalenin

[132]

temel noktasi olan “”ates” lizerinde mitolojiden felsefeye, inanglardan Divan siirine kadar
tespit ettigimiz gesitli tespit ve degerlendirmeler ile 6rnek beyitlerle konunun alt yapist
kurulacaktir. Daha sonra da esas konu iizerinde bi¢cim ve igerik acisindan tespit,

degerlendirme ve tahliller yapilacaktir.

Amag

Artzamanli/tarihsel karsilagtirmali edebiyat incelemesi ¢ergevesinde ayni kiltiiriin
(Divan edebiyat1), aynmi {slibun (Sebk-i Hindi), ayni cografyanin (Osmanl
Imparatorlugu) ve ayni dinin (Islamiyet) icinde dogmus, yetismis ve sair olarak
kendilerini ispatlamig (her ne kadar aralarinda yiiz yildan fazla bir siire olsa bile) iki
sahsiyetin (Sehri ve Seyh Galib) iki beyti inceleme ve degerlendirmeye tabi tutularak,
ylizy1l i¢inde ne tiir bir siir anlayisinin ve degisiminin meydana geldigi ortaya koyulmaya
calisilacaktir.

A. Sairler Hakkinda Kisa Bilgiler
Asil adi Mehmed Celebi olan 17. ylizy1l sairlerinden Sehri (6.1660), Malatya’da
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dogmus, egitimini Istanbul’da tamamlamus, bir siire Nef’i’den ders almistir. Bu nedenle
siirlerinde Nef’1’nin etkisi goriiliir. Hayat1 sikintilarla(oglunun Sliimii, evinin soyulmasi
vs.) gecen sair, bir tiirlii huzurlu bir hayat siirdiirecek maddi imkanlara kavusamamustir.
Bu olumsuz durumlar sairin siirlerine de yansimis ve timitsizlik, keder, gam, karamsarlik
gibi maddiyattan ¢ok manevi sikintilar1 ihtiva eden temalar siirlerinde ¢ok carpici bir
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Sehri, ayn1 yiizyilin geng yasta vefat eden ve dnde gelen
sairlerinden biri olan Fehim-i Kadim’le ¢ok yakin bir arkadaslik kurmus, bir ¢cok noktada
birbirlerini etkilemiglerdir. Sehri’nin edebi kisiliginden bahseden kaynaklarin hemen
tamami, onun siirlerinin en belirgin 6zelliginin “yakicilik” oldugu konusunda
hemfikirdirler. Siirlerinde Sebk-i Hind1’nin etkisini agik bir sekilde gérmek miimkiindiir.
Bilinen tek eseri Tiirkge Divani’dir.

Divan siirinin zirve sahsiyetlerinin basinda gelen Seyh Galib (d.1171/1757-
6.1213/1799) ise Istanbul Yenikapi’da dogmustur. Ilk tahsilini babasi Mustafa Resit
Efendi’den almig, 6zellikle Farsca’yi babasinda bulunan Tuhfe-i Sahidi adli eserden
Ogrenmistir. Ayrica Hoca Neg’et’ten de ders almis, hatta ilk siirlerinde kullandig1 Es’ad
mahlasinit da ona adi gecen sair vermistir. Galib, baba nasihatine uyarak once devlet
hizmetine girmis; fakat kisa siire i¢cinde bu gorevden ayrilarak, kendisini Mevlevilige
vermistir. Bu amagcla ilk is olarak ¢ile doldurmak i¢cin Konya’ya gitmis; fakat viicudu bu
cileyi doldurmasina izin vermemistir. Daha sonra Celebi Efendi’nin izniyle Istanbul’a
gelerek Yenikap:t Mevlevihanesi seyhi Seyyid Ali Efendi’ye intisap etmis ve onun
nezaretinde 1001 giin siiren ¢ilesini tamamlamistir. Cileden belli bir zaman sonra Galata
Mevlevihanesi Seyhligine atanan Gélib, Hiisn i Ask’1 da burada yazmustir. Sekiz yil
siiren seyhligi sonunda yakalandigi hastaliktan kurtulamamis ve 5 Ocak 1799°da vefat
etmistir. Birgok eseri vardir. Divan ve Hiisnii Ask mesnevisi en dikkate deger

eserlerindendir.

B. Ates Uzerine Genel Degerlendirme ve Tespitler

17. yiizy1l Divan sairlerinden ve Sebk-i Hind1’nin basarili temsilcilerinden biri olan
Sehri ile sadece yasadigi 18. yiizyilin degil, biitiin bir Divan siirinin en onde gelen
sairlerinden olan Seyh Galib’in birer beytinden hareketle ates imaji hakkinda
sOylenecekler, belki de diger Sebk-i Hindi sairleri (Naili, Fehim ve Nesati gibi) i¢in de
gecerli olacaktir. Bizi boylesine bir konu {izerinde yazi yazmaya sevk eden neden,
Sehri’nin ve Seyh Gaélib’in siirlerinde goriilen ates ve atesle ilgili unsurlarin dikkatleri
cekecek derecede ¢ok olmasiydi. Doktora ¢alismamizda, anasir-1 erba’dan biri olan ates
iizerinde az da olsa durmustuk (Demirel;1999). Fakat bu konu etrafinda yapilan tahlil ve
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degerlendirmeler doktora tezi g¢ercevesinde ve ¢ok smnirli bir bigimde islendigi igin,
konuyu miistakil bir sekilde ele almay1 diisiindiik.

Ates unsuru bir imaj olarak kabul edilebilir. Bu kabul ¢ercevesinde “imaj/imge
nedir?” sorusunu cevaplandirmak gerekir. Degisik sozliik ve kisilerce tam olarak ve kesin
hatlarla ortaya konulmamis olsa bile, eldeki kaynaklardan faydalanarak imajla ilgili bir
takim sonuglara ulagmak miimkiindiir. Burada bir soruyu net bir sekilde ortaya
koymamiz gerekir. Insanlar veya sairler nigin imaj kullanma mecburiyetini hissederler?
Cevap sudur: “Insanlarin lisanlar1 bir ¢cok seyleri, dzellikle karsiliklar1 bulunmayan derin
his ve heyecanlar1 ve yeni durumlari, tam anlamiyla ifade etmek kudretinden mahrumdur.
Bu durumlarda, anlatmak istediklerimizi gerektigi kuvvetle ifade i¢in dinleyici veya
okuyucularin bildigi bazi ortamlardan faydalanilir. Bdylece bir hél, durum ya da
yasantidan s6z eder ve bunlart kullanarak yeni hél, durum ya da yasantiy1 miimkiin
oldugu kadar kolay anlagilir bir hale getiririz” (Uzmen,1970:42).

TDK Tiirkge Sézliikte imaj ile ilgili olarak su tanim yapilmugtir: “Imaj (imge) ise
“zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi O0zlenen sey, diis, hayal, hulya”dir (TDK Tiirkce
Sozlikk 1, 1988: 701). imge sanatcinin gesitli duyulariyla algiladigi 6zel 6zgiin bir
goriintiiniin dille aktarilisidir; bir betimleme degil, 6znel bir yorumlama sayilabilir
(Aksan, 1999:32). Imaj, psikolojide “bir seyin insan zihninde temsili (yeniden yaratilmis
bir sureti) bir hatirasi, ge¢mise ait bir duygu veya diisiincenin izidir’(Wellek-
Warren,1983: 248). Wellek-Warren, imajlar1 duyu organlaryla ilgili imajlar, renk
imajlari, bagli imajlar (herkesin anlayabilecegi), serbest imajlar (insandan insana
farkliliklar gosteren veya herkesin anlayamayacagi) gibi degisik acgilardan tasnif etmistir.
(Wellek-Warren,1983:249 ) Henry Wells de imajlarn kendine gore yedi gruba
ayirmaktadir: Sisleyici, batik, siddetli, radikal, yogun, genis veya yaygin ve coskun veya
zengin(Wellek-Warren, 1983:271 ). Bu arada Uzmen, tabiat imajlarinin hayal kirikligi,
umitsizlik, 1stirap ve ice dogan felaket habercilerini ifade etmek i¢in kullanilabildigini
belirtmektedir (Uzmen,1970:58). Atesin de tabiatin bir pargasi oldugu diisiiniiliirse ates
ile 1stirap arasinda yakin bir ilgi kurulmasi s6z konusu olabilir. Imajin ne oldugunu kisa
bir sekilde belirttikten sonra atesin imaj olarak degerlendirilmesi konusuna gelebiliriz.

Oncelikle ates ile ilgili imajlarin hemen hepsinin ortak paydasmin 1s1 ve renk
oldugunu belirtmek gerekir. Atesin temel Ozelligi esasinda 1sisindan kaynaklanan
yakiciligidir. Bu yakicilik hem maddi hem de manevi nitelikte karsimiza ¢ikmaktadir.
Bachelard, “Isik renk itibariyla atesle paralellik tasisa da yakicilik agisindan farklilik arz
eder” diyerek ates ile atese fiziki agidan benzerlik gosteren 1s1k arasindaki ilgiye dikkat
ceker(Bachelard, 1995:46). Wellek, “bir sairi kadin, din, 6liim ve ucaklar gibi konulardan
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hangisinin daha ¢ok mesgul ettigi de onun siirlerindeki imajlarla ilgili olabilir”, der
(Wellek-Warren,1983:283). Makalemize konu olan Sehri ve Seyh Galib’in beyitlerinde
dikkatimizi ¢eken ates imajinin arka planinda istirabin 6nemli bir yer tuttugunu ileri
siirebiliriz. Ciinkii “ates” sadece makaleye konu olan beyitlerde degil, ayn1 zamanda her
iki sairin hemen biitiin siirlerinde ¢ok belirgin bir sekilde kendisini gostermektedir. Seyh
Galib’in gazelleri yaninda “Hiisn ii Ask” mesnevisinde ¢izilen gesitli ates tablolar1 ve
Sehri’nin bagta “su’le” redifli kasidesi ile “atesdiir” redifli gazelleri dikkate alindiginda
yukaridaki s6zlerimiz daha yerli yerine oturacaktir.

Yukarida her iki sairin siirlerinde goze carpan “ates” imajinin arka planinda belli
bir 6l¢lide 1stirabin oldugu belirtildi. Bu 1stirabin kaynagi {i¢ sekilde karsimiza
cikmaktadir: Birincisi sairlerin kendi hayat ¢izgileri icerisinde baslarindan gegen birtakim
ac1 olaylarin sonucunda yasadiklar 1stirap. Ikincisi temsilcisi olduklar1 Sebk-i Hindi’nin

13

temel ozelliklerinden biri olan 1stirap temasi. Ugiinciisii de ask. Ciinkii “ 6yle imajlar
vardir ki bunlar belli bir ¢agin veya biitiin diinyanin eski ve yeni biitiin yazarlarina
mahsustur. Meseld ask her devirde atese, aleve benzetilmistir (Uzmen, 1970:48).
Sehri’nin bir beytinden ve Seyh Galib’in de “ates” redifli gazelinin matla beytinden yola
¢ikarak yapacagimiz arastirma ve incelemeler sonucunda sairlerin kullandigi ates imajt
araciligtyla ruhlarmin derinliklerinde meydana gelen istirab1 yakalayabiliriz. Buradaki
amag, ates imajindan hareketle sairlerin edebi kisilikleri/ sahsiyetleri hakkinda birtakim
sonuclara ulagmaktir.

Ates, bir bakima, sairlerin i¢ diinyalarinda yasadiklar1 dalgalanmalarin disa vurumu
olarak da kabul edilebilir. Ciinkii “bir sairin imajlar1 onun kisiligini ortaya koymaktadir”
(Wellek-Warren,1983: 286). O zaman sair neden disa vurum araci olarak atesi segmistir
de bagka bir unsuru segmemistir? Bunun bir nedeni olsa gerek? Iste bu nedeni ortaya
c¢ikarmak i¢in Oncelikle ates iizerinde durmak ve atesle insan arasindaki iliskinin
boyutlarini ortaya koymak gerekir. Ancak amag, basta da belirtildigi gibi, Sehri ve Seyh
Galib’in beyitlerinin karsilagtirmali tahlili oldugu icin, bu konu fazla ayrintiya
girilmeden, kisa basliklar halinde islenmeye ¢alisilacaktir. Bu ¢ergevede dnce ¢esitli ilkel,
dogu, bat1 ve Tiirk mitolojileri, felsefeleri, sonra Islami inan¢ ve felsefe, en sonda da
birka¢ Divan sairinin siirlerinden alacagimiz Orneklerle degerlendirmeler yapilacaktir.
Boylece bu unsurun arka planinin nasil olustugu, insanlarla ates arasindaki ilginin hangi
boyutlarda oldugu ortaya konulacaktir.

Bat1 mitolojisinde atesle ilgili olarak akla ilk gelen Promethee’nin tanr1 Zeus’un
kaldig1 Olimpus dagindan atesi ¢alarak insanlara hediye etmesidir. Bat1 mitolojisinde ilk
kadinin yaratilisinda toprak ve suyun yaninda ates de vardir. Tanr1 Zeus, Hephaestos’a ilk
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kadin1 yaratmasini sdylemis ve Hephaestos da balgigi islatarak yogurduktan sonra, ona
ruh olarak bir ates kivileimi vererek ilk kadim yaratmistir. Ilk erkegin yaratilisinda ise
yine bir ates tanrist olan Promethee On plandadir. Promethee, ilk erkegi topraktan
yaratmis, ona giinesten ¢alinan bir atesle can vermis ve toprak da su yerine gozyasi ile
slatilmigtir. Bati mitolojisinde (hemen biitiin mitolojilerde s6z konusudur) atesle ilgili
olarak dikkat ¢eken bir bagska mit de agzindan atesler ¢ikaran hayvanlarla ilgilidir. Bu
mitlerdeki hayvanlar daha ¢ok cezalandirici 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarlar. Herakleitos’a
gore evrenin temel maddesi atestir. Herakleitos atesi karsitligin birligi, iginde biitlin
karsithgin eridigi birlik olarak diisiiniir (Gokberk, 1985:25).

Dogu mitolojisinde de iizerinde en ¢ok durulan unsurlardan biridir ates. Hemen
biitiin mitlerde atesin varlig1 insan iistii bir durumla ortaya konulmustur. Atesin kivilcima,
kozii, dumani, rengi, yanarken ¢ikardig: sesler, tiirlii efsanevi anlatimlara yol agmis; ates
bu nitelikleri ile de falcilik ve biiyiiciiliik i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir (Tanyu,
1991:52).

Tiirk mitolojisinde, bircok mitolojide oldugu gibi, atesin bulunmasi daha ¢ok
soguktan korunmanin bir sonucu olarak gerceklesmistir. Ornegin bir efsanede “ daglar
arasinda yasayan bir oymagin soguktan istirap ¢ekmesinden dolayi, kardeslerden biri
tarafindan atesin bulundugu anlatiliyor. Fakat atesin nasil bulundugundan bahsedilmiyor.
Burada atesi bulanin hem oymagin baskani oldugu hem de “Tiirk” iinvanimi aldigi
belirtiliyor (Ogel, 1971:28).

Atesin sadece mitolojilerde degil, sosyal hayatin iginde de 6nemli bir yer aldigimni
goriiyoruz. Kimi Tiirk topluluklarinda énemli giinlerde ateslerin yakilmasi, atese kurban
verilmesi ve dualar okunmasi, atesten ¢ikan alevlerin renklerine gore yorumlarda
bulunulmasi (alev yesil ise kitlik, kirmiz1 ise savas, sar1 ise salgin hastalik, siyah ise
Hakan’in 6lecegi vb.) gibi inanislar da s6z konusudur (Uraz, 1994:166). Tiirk-Mogol
topluluklar1 atesi ¢ok kutsal saymislar; atesin temizleyici, kotii ruhlardan ve
hastaliklardan arindiric1 olduguna inanmiglar ve bu yiizden de ona kurban sunmuslardir
(Coruhlu, 1998:47).

Islami kaynaklarda, basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere, atesle veya dért unsurla
ilgili birgok ifadeye rastlamaktayiz. Kur’an-1 Kerim’de yaratilisla ilgili baz1 ayetlerde her
canli varligin sudan, insanin su ve topraktan, cinlerin ise atesten yaratildigina isaret
edilmistir. Ornegin; “Allah, her canliyr sudan yaratti...” (Nur, 45), “Cinleri halis
ates(maric)ten yaratti (Rahman, 15). Yukaridaki 6rnek ayetler ve onlarin digindaki diger
ayetlerde direkt olarak ates kelimesi kullanilmadig1; onun yerine daha ¢ok salsal, maric,
azab gibi kelimeler kullanildig: goriiliir.
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Tiirk-Islam literatiiriinde 6nemli bir basucu kitabi olan Marifet-name’de ise ates ile
ilgili olarak su bilgilere rastlamaktayiz: “Ates, ay feleginin alt1 ve hava kiimesinin
iistiindedir. Atesin havanin {iistiinde olusunun delili ates dumaniyla birlikte yukarilara
¢ikmas1 ve goriindiigii gibi aslina donmesidir” (Marifet-name;1981:25). Marifet-name’de
insanin hayatini devam ettirebilmesiyle ates arasinda dogrudan bir ilgi kurulmustur.
“Mum yagmin bitmesiyle ates de ondan ayrilip sondiigii gibi bedenin tabii nemliligi
bitince de nefes ondan ayrilir. Atesin sonmedigi her yerde insan da nefes alir ve 6lmez.
Atesin sondiigli her yerde insan da nefes almaz ve oliir (Marifet-ndme;1981:26). Marifet-
nime’de ortaya konulan goriislerin Ibn-i Sind’dan, dolayisiyla da Aristo’dan
kaynaklandigini ileri siirebiliriz. Marifet-name’deki sozlerde dikkati ¢eken nokta, atesin
yanmasi veya sonmesi ile insanin nefes almasi veya almamasi arasindaki iliskinin
temelinin her iki unsurun da (insan ve ates) hayatiyetlerini oksijene bor¢lu olmalaridir.
Bu arada ates iizerinde diger {i¢ unsurun, kendi 6zellikleri gercevesinde, etkili oldugunu
da belirtmemiz gerekir. Atesi sondiirmenin en kestirme yollarindan birisi atesin iizerine
toprak ya da su dokiilmesi veya bir oOrtii araciligiyla havayla temasinin kesilmesidir.

Atesin kutsal bir varlik olarak kabul edilmesi, insanlar1 kotii ruhlardan korumasi,
ceza unsuru olarak goriilmesi ve insanlarin daha rahat bir yasam siirmeleri hususunda
1sinma i¢in vazgecilmez bir unsur olarak degerlendirilmesi hemen biitiin mitoloji ve
inanglarda goriilmektedir. Insanlarin bu gibi temel ihtiyaglari, zaman icerisinde inang
hususunda farkli inanig ve davraniglarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Ates ile ilgili olarak iizerinde duracagimiz esas konu, bu makalenin de bir parcasi
olarak kabul edilebilecek olan Divan siiridir. Divan siirinde atesin kullanilis1 diger ¢
unsura gore daha dikkat ¢ekici boyuttadir. Necati Bey bir beytinde mitolojilerde de sozii
edilen atesin temizleme Ozelligini dile getirerek cisminin/bedeninin gam atesiyle yanip

temizlendigini vurgulamistir:

Ates-i gamdan yanupdur pakdiir cismiim beniim

Bil ki sol bir ah-1 ategnakdiir cismiim bentim (Tarlan, 1992:305)

Ates cogunlukla asigin ¢ektigi ask istirabinin bir sonucu olarak asigin gonliinde
meydana gelmekte, nefes ile de ah seklinde gokyiiziine ¢ikmaktadir. Hayali Bey bir
beytinde,

Nar-1 firdka yandi dil-i na-tiivanimiz

Glya zebane oldu o nara zebanimiz (Tarlan, 1992:157)

“Gligsiiz, takatsiz goniil ayrilik atesine yandi. Dilimiz sanki o atese yalim oldu.”
diyerek atesi ayrilikla 6zdeslestirmistir.

16. yiizyilin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Baki bir beytinde,
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Ates-i stiz-1 firakun bir hararet virdi kim

Nis ider bir demde dil derya-y1 "ummani diiriist (Kiigiik, 1994:114)

“ayriligin yakici atesi dylesine bir sicaklik verdi ki bir nefeste gonliim biiyiik denizi
igine alir, iger.” diyerek ayriligin yakici atesinin viicudunda meydana getirdigi siddetli
harareti ortadan kaldirmak amaciyla biitiin bir ummani bir nefeste igebilecegini miibalaga
ile anlatmastir.

Baki ayrilik ile ates arasinda benzer bir ilgiyi kurdugu asagidaki beyitte ise

kavugmay1 su, ayrilig1 da ates olarak tasavvur etmistir:

Bakiye ab-1 vaslun irmez ise

Ates-i hecr ile yanur kiil olur (Kii¢iik,1994:199)

16. yiizyilin bir baska dnde gelen sairi olan Fuzili, ahker/ates ile giil arasinda ilgi
kurdugu bir beytinde,

D{d u ahkerdiir bana serv ile giil ey bag-ban
Neylerem ben giil-seni giil-sen sana kiil-han bana (Akyliz ve digerleri, 1990:136)

“Ey bahg¢ivan benim i¢in duman servi, ates de giildiir. Ben giil bahgesini ne
yapayim. Giil bahgesi senin kiilhan da benim olsun” diyor. Sair, kendisi i¢in did/servi;
sevgili i¢in ise ahker/giilii istiyor. Servi vahdetin, giil ise kesretin ifadesidir. Sair gonliine
benzettigi kiilhani istiyor. Goniilden ¢ikan ah ile kiilhandan ¢ikan duman arasinda bir ilgi
kurulmustur.

Giil ile ates arasinda kurulan ilgilerden birinin ¢ok giizel bir sekilde dile getirildigi
Nesati Dede’nin tinlii “bile” redifli gazelinin bir beytinde ise sair,

Béga sensiz bakamam ¢esmime ates goriiniir
Gil-i handani degiil serv-i hiraimani bile (Kaplan,1996:156)

“Baga, giil bahgesine sensiz bakamam. Orada giilen/acilan giiller degil, nazli bir
sekilde salinarak yiirliyen serviler bile goziime ates gibi gorliniir.” diyerek giiliin rengi ve
sekli ile ates arasinda bir ilgi kurmaktadir.. Ancak burada vurgulanan sevgiliye duyulan
0zlem ya da onun ayriligmmin verdigi tziintiidiir. Sair dost meclislerinden ve orada
sunulan saraptan zevk almadigr gibi bu meclislerin kuruldugu giil bahgesine bile
bakamamaktadir. Ciinkii bag goziine ates gibi goziikmektedir. Bahc¢enin sairin gdziine
ates olarak goriinmesi, giillerin renk ve sekil acisindan atese benzemesinden dolayidir.
Bir bagka agidan ise sevgiliye ait giizellik unsurlarindan ¢ogu (giil fidaninin boyu, giiliin
kendisi, giilin agilmamis hali olan gonca durumu ve giiliin yapraklar1 gibi) giil
bahgesinde bulunan 6zelliklerdir. Asik giil bahgesine her bakisinda sevgiliye ait soz
konusu Ozellikleri goriir. Asigin baktigi her seyde sevgiliyi gormesi, sevgili ile
biitiinlestiginin, ulvi agskin ve bu biiylik ask neticesindeki ruh halinin disa yansimasi
olarak kabul edilebilir.
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17. yiizyilin 6nde gelen Sebk-i Hind1 sairlerinden biri olan Naili bir beytinde,

Déndiiriip her giilii bir ahker-i szana saba

Daglar yakdi dil-i biilbiil-i ndlana saba (Ipekten,1990:160)

“Sabah rilizgan biitiin giilleri alev alev yanan bir ates koru haline dondiiriip, aglayip
inleyen biilbiiliin génliinii dagladi, yakt1.” diyerek, rengi ve seklinden dolay: giilii hem
dag/yara hem de ahker-i slizan/ates pargasi arasinda bir ilgi kuruyor.

Sadece yasadigi yiizyilin degil, biitiin bir Divan siirimizin énemli isimlerinden ve
ayn1 zamanda bu makalenin konusunu teskil eden beyitlerden birinin sairi olan Seyh
Galib, asagidaki beytinde kendilerini gbz yas1 yakutlarina benzetir ve atesle goniil, su ile
de goz arasinda ilgi kurarak atesle sudan meydana gelen bir miicevher olarak yerlerinin,
g0z ve goniil oldugunu belirtir.

Yakut-1 siriskiiz yerimiz dide vii dildir

Atesle sudan hasil olur bir giiheriz biz (Kalkisim,1994:310)

Genel olarak bakildiginda dort unsurun, 6zellikle atesin, divan sairlerince de sik bir
sekilde kullanildig1 goriiliir. Bu durum ayni zamanda atesin, Divan siirinin/sairlerinin
beslendigi Onemli kaynaklardan biri oldugunu da gostermektedir. Bu noktadan
bakildiginda Islami bir gelenegin iginde yetisen sairlerin atesi biitiiniiyle yukarida
verilmeye calisilan Islami bakis acisiyla degerlendirdikleri goriisiinii rahathikla ileri
stirebiliriz.

Buraya kadar yapilan degerlendirme ve tespitlerden sonra Sehri ve Seyh Galib gibi
sairlerin neden bu derece yogun bir sekilde ates iizerinde yogunlastiklari sorusunu
cevaplayabiliriz. Bachelard, “Insan zihninin derinligine diisiindiigii ilk nesnenin, ilk
olgunun kesinlikle ates olduguna neredeyse eminiz,” der (Bachelard, 1995: 60). O halde
sairlerin atese olan ilgilerinin kaynaklarindan biri olarak gayr-i ihtiyari (gesitli
cagrisimlarin da etkisiyle) bu unsuru diisiinmekten kendilerini alikoyamadiklarini ileri
stirebiliriz. Kuskusuz bu, “neden diger sairlerde bu yogunlukta degildir?” seklinde bir
soruyu akla getirebilir. Bu soruya cevap verirken sairlerin yasamak zorunda olduklar1 aci
olaylar1 ve etkisinde kaldiklar1 iislibu hatirlamak gerekir. Hem Sehri hem de Seyh Gélib
farkli ylizyillarin insanlar1 olmalaria ragmen ayni duyus ve yasayistan ilham almiglardir.
Sairlerin baglarindan gecen aci olaylar, onlarin ruh diinyalarinda derin izler birakmistir.
Zaman igerisinde bir tiirlii istesinden gelemedikleri veya uzun siire etkisinde kaldiklar1 bu
aci1 olaylar bir sekilde canlanacak, siirlerinde hayat bulacaktir.

Yukarida Sehri’nin kisa da olsa hayatindan bahsederken oglunu kaybettigini,
evinin soyuldugunu ve bir tiirlii rahat bir hayat yasayacak maddi imkana kavusamadigini
belirtmistik. Bunlar igerisinde hi¢ kuskusuz sairi derinden etkileyen oglunun 6liimii olsa
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gerek. Evlat acis1 atesini yiireginde yasayan bir sairin bu atesi koriikleyecek daha bagka
ac1 olaylar1 yasamasi karsisinda duyarsiz kalmasi, siirlerinde bunun etkisini hicbir sekilde
yansitmamasi pek de normal bir durum degildir. Tabii ki sairin etkisinde kaldig1 bir {islip
da var. 17. ylizyilin biitiin bir devlet ve toplum hayatini ters yiiz eden olumsuz seyri, ister
istemez sairleri de etkilemistir. Bu ve bundan sonraki yilizyilin kimi sairlerinin ige
donislerinin 6nemli bir sebebi de budur. Sehri ile ilgili olarak ortaya konulan
degerlendirmelerin benzeri Seyh Galib i¢in de gecerlidir. Zayif, g¢elimsiz bedeni,
Konya’daki ¢ilesini tamamlayamamasi, Galata Mevlevihanesi postnisini iken III:
Selim’in kiz kardesi Beyhan Sultan’a 4sik olduguna dair gesitli iddialar ve gen¢ yasta
Oliimiiniin arkasindan siralanan ¢esitli sebepler, gercekte sairin pek de rahat ve huzurlu bir
hayat yasamadigin1 gostermektedir. Hiisn ii Ask’1 ortaya ¢ikaran ve eseri neredeyse bir

“ates tablosu”olarak algilamamiza neden olan etkenlerden birkaci bunlar olsa gerek
C. Beyitlerin Karsilastirmali Tahlili
Ahenk Unsurlari

a.Vezin

Her iki beyit de aruzun hezec bahrinde (dort mefa’iliin )yazilmigtir. Hezec bahrinin
bu miisemmen kalib1 divan sairlerinin en ¢ok tercih ettikleri vezinlerden biridir. Sehri,
vezni olusturmak i¢in ii¢ yerde imale yapmustir:

Dil ates dil-ber ates hiisn-i nezzare-giidaz ates

Ne miimkin vuslat olmak ‘asika naz u niyaz ates

Imalelerden ikisi “nezzare ve asika” kelimelerinin son hecesinde, digeri de “naz u
niydz’daki “atif vavi’ndadir

Seyh Galib ise bir yerde, med (cliybar) kelimesinin ilk hecesi olan “cliy”’da, ve bir
yerde de tiynetan-1 agka tamlamasinin izafet kesresinde imale yapmuistir.

Giil ates giilbiin ates giilsen ates cliybar ates

Semender-tiynetan-1 ‘agka besdir lalezar ates

Izafet kesresinde ve atif vavinda yapilan imalenin vezin geregi hem kisa hem uzun

olarak okunabilmesi, vezin kusuru olarak degerlendirilmemistir (Horata, 1998:51).

b. Redif

Redif siirde ahengi saglayan unsurlarim basinda gelir. “Redifli olan bir siirin
kendine mahsus bir 6zelligi oldugu inkar edilemez. Meseld, redifli gilizel bir gazelin
matlar okundugu zaman, onu takip eden beyitlerde redifin, nasil bir ustalikla tekrar
edildigini gérmeyi insan arzu eder. Redif tekrar ettikce, bu tegvik artar. Redifsiz siirde
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ise, bu hal bulunmaz. Onda yalmiz kafiye zevki vardir. Halbuki insana, redifli siir
sOylemek, redifsiz siir sdylemekten kolay gelir. Ciinkii mazmunlart redif ¢ekici hale
getirir. Insan da bunun cazibesine kapilir gider.” (Muallim Naci :95) Karsilastirmaya tabi
tuttugumuz s6z konusu iki beyitte redif olarak secilen kelime “ates”tir. Bu kelime ayni
zamanda beytin/gazelin anlam bakimindan hareket noktasidir. Her iki sair de siiri bu
kelime tizerine kurgulamislardir. Wellek’in “iyi yazilmis bir siirde kelimelerin sesleriyle
manalar1 arasinda ¢ok siki bir bag vardir” (Wellek1983:230) soziinden hareket
ettigimizde bir bakima beyitlerdeki ates kelimesi ile diger kelimeler arasindaki ilginin ne
derece basaril1 bir sekilde bir araya getirildigini de gérmiis oluruz. Bu konuyla ilgili tespit
ve degerlendirmeler, tekrara diismeme endisesinden hareketle, “Beyitlerin Tahlili veya
Mubhtevasi” baglig1 altinda verilmistir.

Her iki beytin redifi “ates” kelimesidir. Redif durumundaki bu kelime sadece
kendine mahsus yerinde degil Ozellikle beyitlerin birinci misrainda birkag kez
tekrarlanmustir. “Ates” kelimesinin her bir tekrarinda bir unsurun tanimi yapilmis ve ayn

zamanda daha carpici bir sekilde vurguyu/etkiyi iizerine toplamustir.

c. Kafiye

Ahenk unsurlarindan biri olan kafiye iki beyitte farkli heceler iizerine kurulmustur.
Sehri’nin beyti matla beyti oldugu i¢in bu konuda yapacagimiz karsilastirma ne yazik ki
sinirli olacaktir. Sehri’nin beytinde “—gilidaz/niyaz” kelimelerindeki “az” sesleri ile zengin
kafiye, Seyh Galib’in beytinde ise “cliy-bar/lalezar” kelimelerindeki “ar” seslerinde
zengin kafiye yapilmistir. Her iki beyitteki kafiyeli kelimeler koken itibariyle Fars¢a’dir.

Sehri’nin beytindeki kafiyenin revi harfi “Z/Ze”, Seyh Gaélib’in beytindeki
kafiyenin revi harfi ise “R/R1”dir. Her iki harf Divan sairleri tarafindan ¢ok sik bir sekilde
kullanilmistir(Akkaya, 1996:21; Pala, 1996:121). Ornegin Sehri’nin 133 gazelinin

23’inde “r”, 16’sinda ise “ze” sesi kullanilmistir (Demirel, 1999:125).

d.Tekrarlar

Her iki beyitte tekrarlanan kelime “ates’tir. Ates kelimesi redif olarak
kullanilmasinin yani sira, 6zellikle beyitlerin birinci misralarinda dikkat ¢ekici bir sekilde
tekrarlanarak, anlamim bu kelime iizerine kuruldugunun isaretini de vermektedir.
“Mimaride, resimde, heykelde, dekoratif sanatlarda, musikide oldugu gibi, edebiyatta da
bir motifin, bir sesin, bir ifade tarzinin muayyen veya gayr1 muayyen araliklarla tekrari,
insan iizerinde biiyiileyici bir tesir birakir. Zaten sanat da bir ¢esit biiyli degil midir?
Biitiin sanatlar tekrarin bu tesirinden faydalanirlar (Okay,1990:36). Ates kelimesinin yant
sira Seyh Galib’in beytinde “giil” kelimesinden tiireyen “giil-biin” ve “giil-sen”
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kelimelerinde bir tekrar goriilmektedir. Sehri’de ise “dil” ve bu kelimeden tiireyen“dil-

ber” kelimesinin kullanimiyla bir ses tekrar1 yapilmustir.

2. Kelime ve Tamlamalar

Her iki beytin kelime hazinesine bakildiginda, Sehri’nin beytinde on alti, Seyh
Galib’in beytinde ise on dort kelime bulunmaktadir. S6z konusu kelimelerin biiyiik bir
cogunlugu isim soyludur. Sehri’de; dil, dil-ber, asik, naz, niyaz ve ates, Seyh Gélib’de
ise; giil, giil-biin, giil-sen, cliy-bar, lalezar ve ates kelimeleri isim soyludur. Her iki beytin
boylesine agirliklt bir sekilde isim soylu kelimelerden olusmasi beyitlerin tarifi bir
islibun ifadesi olarak bir araya getirildigini gostermektedir. Sehri’deki isimlerin
cogunlugu soyut (dil, ndz niyaz, vuslat ve hiisn-i nezzare-giidaz), Seyh Galib’teki isimler
ise somut (giil, gllbiin, glilsen, lalezar, cliybar ve ates) ozelliktedir. Buradan su sonucu
cikarabiliriz: Sehri soyut kelimelere yer vererek daha ¢ok i¢ diinyaya, psikolojiye
dayanan bir sdylemi tercih etmistir. Seyh Galib ise somut nitelikteki ve 6zellikle tabiatin
birer parcast durumundaki kelimelere yer vererek tabiat ile i¢ diinya arasindaki hayaller
zincirini bu eksene oturtmustur. Her iki beyitteki kelimelerin baglanti noktas1 ise atestir.

Tamlama hususunda ise her iki beyitte de birer tamlama bulunmaktadir: Sehrd,
hiisn-i nezzare-giidaz(bakis eriten, yakan giizellik) sifat tamlamasi, Seyh Gaélib ise,

semender-tiynetan-1 agk( askin semender yaradiliglilart)isim tamlamasina yer vermistir.

3. Kurulus

Karsilastirmaya konu olan beyitler 6ncelikle isim ciimleleriyle ve ¢ok kisa ve kesin
ifadelerle kurulmustur. Dil ates (goniil atestir, atese benzemektedir, ask atesi burada
yanmaktadir); dil-ber ates (dilber/sevgili atestir, asign agk atesi dil-ber/sevgili kaynakli
atesle yanmaktadir.); hiisn-i nezzare-giidaz ates (bakis eriten giizellik atestir, sevgilinin
giizelligi as1gin bakislarini eritmektedir); ndz u niyaz ates ( hem sevgilinin asiga karsi
takindig1 naz hem de as18in sevgiliye kavugmak i¢in niyaz i¢inde olmasi ates gibidir ve
her iki kisiyi de yakmaktadir.)

Giil ates ( giil hem rengi hem de sekli itibariyle atestir); giilbiin ates ( giiliin
bulundugu giilbiin/fidan giilden dolay1 atese benzemektedir); giil-sen ates (giiliin ates
olarak tahayyiil edildigi bir durumda gillerin bulundugu ortamin da ates olmasi
kacginilmazdir); cliy-bar ates ( biitiin bir tabiat ortamimnin ates olarak tahayyiil edildigi
ortamin bir parcasi olan cliy-bar/irmak da nasibini alacak ve tabiatin bir yansimasi sonucu
irmak da ates olarak goriinecektir) ve lalezar ates (lale bahgesi, giil bahgesi gibi renk ve
sekil yoniiyle atese benzemektedir). S6z konusu isim climleleri, kisa ve kesin yargi
bildiren ifadeler, sairlerin iginde bulunduklari psikolojik durumu net bir sekilde
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yansitmaktadir. Ayrica her iki beyitte hem agir hem de vurgunun 6n plana ¢iktig1 bir
sOyleyis s6z konusudur.

Her iki beyitte, yukaridaki isim cilimlesi, kisa ve kesin yargilardan olusan
sOyleyisin yaninda, Sehri’de “ne miimkiin vuslat olmak”, Seyh Galib’de ise “semender-
tiynetan-1 agka besdiir” seklinde ve beyitlerin ikinci misralarinda yer alan ve fiil ciimlesi
olarak kurulan ciimle yapilar1 da bulunmaktadir.

Bu konuyla ilgili olarak sdylenmesi gereken son sozler her iki beytin devrik climle
yapistyla kurulmus olmasidir. Devrik ciimle kurulusu gercekte Divan sairlerinin temel
tercihlerindendir. Devrik ciimle yapisi her ne kadar sik kullanildig1 zaman iisliiba zarar
veriyorsa da, Divan sairleri aruz, misrain ahengini saglama, ses orgiisiinii ve miizikaliteyi
yiiksek tutma gibi endiselerden hareketle, usta bir sekilde bunun {istesinden gelmeyi

basarmislar ve soyleyisi monotonluktan kurtarmislardir.

4. Edebi Sanatlar

Edebi sanatlar agisindan bakildiginda; her iki beyte damgasini vuran edebi sanat
tesbihtir(tesbih-i tevsiye, yani benzetilen tek, benzeyen birden fazla) ve ¢ok kisa/kesin
cizgilerle yapilmistir. Benzetilen olarak segilen unsur her iki beyitte de atestir: Sehri’de
dil, dil-ber, hiisn-i nezzare-giidaz, naz ve niyaz; Seyh Galib’de ise giil, giilbiin, giil-sen,
cliy-bar ve lalezar kelimeleri atese benzetilmistir. Seyh Galib’de bir diger tesbih unsuru
“semender-tiynetan-1  agka” (askin semender yaradilighlarina) tamlamasinda
bulunmaktadir. Bu tamlamada dolayli olarak asik ile semender arasinda bir ilgi
kurulmustur. Bir bagka ifadeyle bu tamlamada agik istiare vardir diyebiliriz. Sehri,
benzetmeleri genellikle “soyut-somut”(dil=ates, hiisn-i nezzare-giidaz=ates, niz =ates ve
niyaz=ates), Seyh Galib ise “somut-somut”( giil=ates, giilbiin= ates,giil-sen= ates, cly-
bar= ates ve lalezar= ates) iliskisi i¢inde verilmistir.

Sehri’de birinci misradaki dil ile ikinci misradaki niyaz ve birinci misradaki dil-ber
ile naz kelimeleri arasinda gayr-i miiretteb leff {i nesr sanat1 vardir. Seyh Galib’de ise
ozellikle birinci misrada dort unsurdan biri olan ates kelimesiyle cly-barin(irmak/su)

kullanilmasi tezat sanatin1 olusturmustur.

5. Beyitlerin Tahlili Veya Muhtevasi

“Ates” redifli gazellere 15. ve 16. yiizyil Divan sairleri (Necati Bey, Ahmed Pasa,
Sabayi, Visali, Le’ali, Kandi, Revani, Derlini, Safi Bey, Ruhsari, Lami'1 Celebi, Sevki,
Rihi, Ferruhi, Mu’idi, Kemalpasazade, Mesihi, Mihri Hatun, Matemi, Muhibbi, Rizayi,
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Garibi, Hayalil Bey, Siikri, Nevayi, Usili, Meyli, Edirneli Nazmi, Figani, Gedayi, Merdi,

Siirtri, Bursali Rahmi, ve Niyazi)*’nin siirlerinde rastlamaktayiz.  Pervane Bey
Mecmuasi’nda tespit ettigimiz s6z konusu sairlerin gazelleri her ne kadar bu makalenin
kapsami diginda ise de, bu gazeller, ozellikle, tekrar ve paralellik gibi yonlerden
incelendiginde, ne Sehri’nin ne de Seyh Galib’in siirine benzemektedir. Sehri’nin ve
Seyh Galib’in siirleri hem hayal ve duygu hem de yukarida belirtilen tekrar, paralellik ve
imaj agilarindan digerlerinden gayet sanatkarane bir iislipla sOylenmistir. Yukaridaki
sozlere delil olmas1 acisindan Pervane Beg Mecmuasi’ndan birkag 6rnek beyit agagida
verilmistir:
Ornek beyitler:

Doludur ziilfiin ucindan cemaliinle cihan ates
Giceyle olicak halka kati eyler ziyan ates (Necati Bey)

Gondil sehrine urdi bir meh-i mihrban ates
K’anun her seb serarindan dolar hep asman ates (Visali)

Ezel subhinda ahumdan yakubdur asman ates
Ebed samina dek her dem yakar andan cihan ates (Revani)

Ruhundan gonliime salup bu ¢esm-i hiin-fesan ates
Duyuldi méacera 1a-biidd suda olmaz nihan ates (Niyaz1)

Serar-1 nar-1 “agkundan olupdur cism ii can ates

Has u hagaki irigse yakar virmez aman ates (Usl1)

Yukaridaki beyitlerde de goriildiigii gibi biitiin beyitlerin redifi “ates”tir. Ancak
Sehri ve Seyh Galib’deki tekrarlara dayali benzetmeler ve imajlardan yoksun olduklar da
¢ok acik bir sekilde goriilmektedir.

Seyh Galib’in beytinin/gazelinin Sehri’nin miifred/beytine nazire olup olmadigi
konusunda kesin bir bilgimiz yok. Ancak her iki beyitte karsimiza ¢ikan birtakim
benzerliklerden yola ¢ikarak Seyh Gélib’in bu beyte nazire yazdigini soyleyebiliriz. Bu
arada redif, vezin ve sOyleyis acilarindan, Sehri’nin ve Seyh Galib’in beyitlerine
benzeyen Re’fet mahlasli sairin agagidaki beytine bakalim:

Reha bulmak ne miimkin slizis-i mihnetden "ugsaka

Visal ates firak ates bela-y1 intizar ates (Kocakaplan, 1992:172)

Goriildiigii gibi bu beyit ile makaleye konu olan diger iki beyit arasinda(en azindan
ikinci misradaki soyleyis acisindan) dikkat ¢ekecek derecede bir benzerlik bulunmaktadir.
“Asiklara mihnet atesinden kurtulma yolunda bir kurtulus miimkiin degildir. Ciinkii
vuslat/kavusma, ayrilik/firak ve bekleyis beldsi atestir” diyen sair daha ¢ok Sehri’ninkine

% Pervane Bey Mecmuasi Topkap: Saray1 Ktp. Bagdat No: 406
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yakin bir sdyleyis i¢cindedir. Divan sairleri arasinda “Re’fet” mahlasini kullanan alt1 sair
bulunmaktadir ve bunlarin besi 18. yiizyilda yasamustir (Ipekten ve digerleri, 1988:374-
75). Bu bes sairden {i¢ii, hatta dordiiniin Seyh Galib’den etkilenmeleri s6z konusu
degildir. Aksine Seyh Galib’in bu sairlerden birisinin etkisinde kalarak gazelini yazdig1
sOylenebilir. Ya da daha degisik bir goriisle, hem Sehri’nin hem de Re’fet ve Seyh
Galib’in Farsga bir siire nazire yazdiklarini dahi ileri siirebiliriz.

Redif olarak segilen ates kelimesinin hem birinci, hem de ikinci misradaki simetrik
kullanimi gergekte ortada bir nazirenin var oldugunu gostermeye yetmektedir. “Redifler
siirin bir unsuru olmasinin Gtesinde gerek devrin, gerekse sairin psikolojisini aksettiren
bir belge niteligi de kazanirlar’(Horata:1998:45). Bu agidan bakildiginda “ates” redifli bu
iki beyit/gazel hem devrin hem de sairlerin psikolojisini yansitmasi agisindan da dikkate
degerdir. Soyle ki, her iki siirin yazildig1 donemlerin sosyal, siyasal ve ekonomik sartlart,
etkilendikleri iisltip ve en son olarak da kendi ruh diinyalarindaki dalgalanmalar, onlar1
bdylesine yakici bir siir sdylemeye zorlamistir veya bu siirlerin yazilmasinin alt yapisin
hazirlamustir. Ates unsuru sadece soz konusu iki beyitte degil, sairlerin diger siirlerinde
de dikkatleri ¢ekecek derecede yer almistir. Sehri, cektigi istiraplarin ve hasretlerin
neticesi olarak her firsatta(su’le redifli kaside ve bir ¢cok gazelde) ates veya atesle ilgili
unsurlara bagvururken Seyh Galib de ozellikle Hiisn i Ask adli mesnevisinde ve
gazellerinde yogun bir sekilde ates ve atesle ilgili unsurlara yer vermistir.

Her iki beyit de tek heceli ve isim soylu bir kelime dil/giil ile baglamakta, bu iki
unsuru tesbih unsuru olarak segilen ates kelimesi izlemektedir. Daha sonra iki heceli
kelimeler “dil-ber/giilbiin” ve “ates” gelmektedir. Sehrl bu kelimelerden sonra hiisn-i
nezzare-giidaz tamlamasiyla atesi tanimlamakta ve misray1 bitirmektedir. Seyh Galib ise
benzetmelere giil-sen= ates, ve cly-bar= ates ile devam ederek misray1 bitirmektedir.
Seyh Galib’in giilsen kelimesi yerine ayni anlama gelen giilzar kelimesini se¢meyisi
onemlidir. Ciinkii birinci misradaki giil, giilblin ve giil-sen kelimeleri sevgiliyi ifade
etmektedir. “Giil-sen” kelimesindeki “sen” eki sevgilinin One ¢ikan ozelligi olarak
diisiintilebilir. Seyh Galib’in atesin yanina benzetme unsuru olarak “giil”ii tercih etmesi
daha dikkat cekicidir. Ciinkii giil hem sekil hem de renk itibariyle atesle daha yakindan
ilgilidir. Ayni ilgi giilbiin ve giil-sen kelimeleriyle devam etmektedir. Sair 6nce tek olarak
hayal ettigi giil/ates, bir ileri asamada giilbiin/ates, daha sonra da giilsen/ates seklinde
siralaniyor. Benzetme bu kadarla da kalmiyor ve sair ikinci misrada lalezar/ates ilgisini de
kuruyor. Ikinci misralarin basinda sdylemin degistigini goriiyoruz. Bu musralarda her iki
sair de asik ve ask kavramlar lizerinde durmuslardir. Sehri asik i¢in vuslatin miimkiin
olmadigimi ¢iinkii hem nazin, hem de niydzin ates oldugunu; Seyh Galib ise askin
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semender yaratilislilarina (semender-tiynetan-1 agka) lale-zarin ates olarak yetecegini
belirtmektedir.

Seyh Galib’in beytinde gecen semender, su kertenkelesi denilen bir nevi hayvandir.
Cisminin iki tarafinda su ifraz eden kesesi bulunan bu hayvan kivilciml kiil {istiinde
yiirliyecegi taraflar1 sulayarak gectiginden yanmazmis (Onay, 1993:369). Ayrica Tuhfe-i
Vehbi Serhi’ne gore semender, ateste gezen bir hayvandir. Koyun kadardir. Beyaz,
zimriid, siirh, yesil, benefsi renkli tiiyleri olup egirip destmal yaparlar. Kirlenince ateste
yakarlar (Onay, 1993:369). Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii'nde
“semender” ile ilgili olarak su bilgileri vermistir: “Ateste yanmayan bir ¢esit efsanevi
hayvandir. Denizatina benzer kuyruklu bir hayvan imis. Kelime ‘samtender’den
muhaffeftir. Bu hayvanin atese girdigi zaman bir ¢esit yaghh madde ifraz ederek kendini
korudugu rivayet edilir. Bagka bir rivayete gore semender yalnizca ateste yasar ve atesten
cikinca Oliirmiis.” (Pala,1989:327). Edebiyatta “semender” mazmunun kullanilmasi daha
cok asiklarin miisebbehiinbihi olmasi yoniiyledir. Baz1 durumlarda tegbihten 6te istiare ve
mecazi bir anlam da kazanarak, siirekli bir sekilde ask atesinde yanan asiga veya asigin
gonliine benzetilir. Semender kelimesinin gegtigi hemen her yerde ates veya atesle ilgili
kelimelerin de kullanmildigi goriiliir. Beyitte asiklarin semender yaratilisli olmasi hayali,
onlarin siirekli bir sekilde ask atesinde yanmalarindan dolayidir. Fakat ates asiklar
Oldiirmiiyor, aksine semender gibi yasamlarini siirdiirebilmeleri i¢in vazge¢ilmez bir
mekan haline geliyor. Beyitteki atesin gercek ates degil, agk atesi oldugunu da belirtmek
gerekir.

Seyh Galib’in beytinde lalezar/ates iliskisi birka¢ acidan dikkat ¢ekicidir. Lale hem
rengi hem de sekli itibariyle cok sayida unsura benzetilmistir.> Kirmizi rengi ile sevgilinin
yanagi ve asigm gonliine benzetilen lalenin ortasindaki siyahlik sevgilinin yanaklarina
6zenme ve onu kiskanma dolayisiyladir. Ayrica Iran mitolojisine gére yildirim yapragin
uistiindeki ¢ig tanesi lizerine diigmiis, ¢ig tanesi ve yaprak alev alarak donmus, lile de
boyle ortaya cikmistir. Lale yabani bir ¢icek olusu, cabuk solmasi ve suya ihtiyag
duymasindan dolay1 ¢ogunlukla su kenarlarinda ve bahgelerin kenarinda bitmesiyle
dikkat ¢eker. Pala, 1989:76). Lalenin benzetildigi unsurlardan biri de atestir. Lale bahgesi
(giil bahgesi de aymi durumdadir) uzaktan bakildiginda ates kiimesini ¢agristirir. Iste
boylesine bir cagrisim semender yaradilish asiklar i¢in kafidir. Bu arada lalezar
kelimesinin de bilingli bir sekilde kullanildigin1 goriiyoruz. Lalezar kelimesinin

3 Bu konuda daha ayrintili bilgi igin Ahmet Kartal, Klasik Tiirk Siirinde Lale, Ak¢ag Yay. Ankara, 1998. adli
caligmaya bakilabilir.
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AL

sonundaki “zar” eki eklendigi kelimeye yer anlam1 katmasinin yaninda bir de basli basina
diisiiniildiigiinde inleme anlamina gelir ki bu haliyle de asig1 cagristirmaktadir. Agsik
boylesine bir ates tablosu i¢inde kendisini bu atese atacak, onda kiillenecek, bir siire sonra
da bu kiillerin icerisinde yeniden hayat bulacaktir. Biteviye sliren bu durum ayni1 zamanda
askin sonsuzlugunun da bir ifadesidir. Bu agidan bakildiginda Seyh Galib’in beytinde
kirmiz1 ve ates daha yogun ve somut-ayni zamanda daha yakici- bir sekilde karsimiza
¢ikmaktadir.

Yukarida lalenin bahgenin diginda bittigini sdylemistik. Bahgenin disinda olmasi
ayni zamanda bahge olarak tahayyiil edilen asi1§in bedenindeki yaralara da tesbihi ortaya
cikariyor. Lalenin ortasindaki ¢ig/jale mitolojiye gore iki zit unsurun, su ile atesin,
birlesmesinden meydana gelmistir. BOylesine bir hayali canlandiran sair, semender
yaratiligh asiklara lale bahgesi olarak ates yeterlidir demektedir.

Sehri, asik i¢in vuslatin miimkiin olmadigmi belirtmektedir. Cilinkii vuslat ates
gibidir. Her ne kadar Béki bir beytinde “Bdkive db-1 vaslun irmez ise/ Ates-i hecr ile
yanur kil olur” diyerek vuslat’/kavusma ile ab/su arasinda ilgi kurmugsa da Divan
sairleri/asik icin ¢ogunlukla kavusma ani, onu yakacak kiil edecek derecede yogun bir
ates olarak diistiniiliir. Asik vuslata erdiginde ask atesinde yanacak ve yok olacaktir. Bu,
gercekte bir yok olma degil, “birde hi¢lesme” veya onunla “bir olma”dir. Ayrica asik igin
vuslattan ¢ok, vuslata kavusma ani1 onemlidir. Vuslat, asik i¢in en biiyiik istirap kaynagi
ve ayni zamanda mutluluk siirecidir. O siirekli bir sekilde vuslati dile getirirken, aslinda
sevgiliyle bir olma gibi arzunun pesinde degildir.

Her iki sairin neden ates unsuruna boylesine deger verdiklerinin cevabini Gaston
Bachelard’in su sozlerinde gérmemiz miimkiindiir: “Alev (ates) aci ¢eken bir varliktir.
Yanik iniltiler ¢ikar bu cehennemden. Her kiiciik aci, diinyanin istirabinin bir
isaretidir”’(Bachelard,1999:36). Demek ki sairin i¢ginde bulundugu veya ¢ektigi istirap ile
atesin durumu arasinda benzer bir durum s6z konusudur. Sair kendi ruh diinyasinin
terciman1 olarak atesi gormekte ve ona dort elle sarilmaktadir. Ayrica Uzmen’in
asagidaki goriisleri de her iki sairin ates imajimni neden boylesine yogun bir sekilde
kullandiklarint agiklamaktadir: “Bir sahsin kainat ve kozmik kuvvetlere ait atiflar ve
imajlar1 kullanmasi, o kimsede biiyiik ve ani bir degisme oldugunu ve onun biiyiik bir
hayal kiriklig1 i¢inde giinliik hayattan uzaklagsmaya baslamis oldugunu gosterir. Bir sahis,
kendisini iimitsiz bir sekilde yalmz hissettigi zaman umumiyetle bu diinya dist
kuvvetlerin varligim1 hisseder ve bu kuvvetlere kendini yaklasmis gormekle biiyiik bir
teselli bulur” (Uzmen,1970:47). Uzmen’in bu goriisleri gergekte her iki sair, ozellikle
Sehri, igin gecerlidir. Atesin siginilacak bir teselll kaynagi olarak diistiniilmesi, tamamen
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psikolojik nedenlerden dolayidir. Her iki sairin i¢inde bulundugu psikoloji, onlar1 siirekli
bir sekilde ates ve atesle ilgili unsurlan dile getirmelerine neden olmaktadir. Benzer
sekildeki goriisleri Umberto Eco da “sairin her bir sdziinde, hayal giiciiniin yarattiklarmin
her birinde; {imitleri, diisleri, acilari, mutluluklar1, yiiceligi ve sefaleti, insan istirap
cekerken de, zevk icinde yiizerken de hi¢ durmaksizin olusan ve gelisen gergegin tiim
drami, yani insanoglunun tiim kaderi vardir.” diyerek dile getirmistir. (Eco, 2000:39)
Ates, asigin gonlinde meydana gelen ask 1stirabidir.” Ates, asigin sevgiliye karst duydugu
sevginin ayrilik sonucu 6zleme doniismesi ve sonugta da goniilde ortaya ¢ikmasidir. Ates,
asigin sevgiliyi gérmesi ve ona goniil vermesiyle once gozde goriiniir, daha sonra
goniilde alevlenir ve en sonda da biitlin bedeni sarar. Kuskusuz atesin sairin/agigin
gonliinde mekan tutmasinin temel nedeni sevgiliye duydugu ask degildir. Biraz yukarida
saydigimiz cesitli nedenler de sairin/asikin icten ige yanmasina ve bu yanginin biitiin
bedenini sarmasina neden olmaktadir. Agk, Yaratici’nin misak giiniinde, can eyvaninda
(ruhlar aleminde) insanoglunun gonliine yerlestirdigi bir atestir (Piircevadi, 1998:396).
Bu s6zii tersinden okursak eger “ Ates, Yaratici tarafindan insanoglunun gonliine misak
giinlinde, can eyvaninda (ruhlar aleminde) yerlestirilen asktir. Ezelden beri asiklarin
yiireklerinde yanan bu ates, 6liim anina dek, hatta 6liimden sonra bile canli kalir. Bir
bakima ebedidir. Aynu’l-Kudat Hemadani, goklerin, unsurlarin, suyun, topragin, havanin
ve atesin Allah’a istiyak duyduklarmi diisiiniir. Istiyak onlarm 6ziindedir. Unsurlarin
hakikatleri varlik ve yokluk (kiin ve fesad) alemi olan cisimler aleminde degil, can
alemindedirler. iste bu nedenle, bu hakikati kavramak ve varliklardaki istiyaki tanimak
i¢in insan gozle goriilen alemden ¢ikmali ve can alemine girmelidir. Iste orada, 6rnegin
atesin hakikatinin Allah’a istiyak oldugunu gorecektir (Piircevadi, 1998:397).

Seyh Galib’in beytinde dikkat ¢eken bir bagka durum da sudur: Sair beyte tekil bir
unsur olarak giil ile baglamis, ve tekilden ¢ogula dogru tedrici bir sekilde gitmistir: Giil,
giilbiin (giil fidan1) giil-sen(giil bahgesi). Bu parcadan biitiine gidis i¢inde sair 6nce giilii,
sonra giiliin bulundugu fidan1 ve en sonda da giillerin bir arada bulundugu giil bahgesini
goriiyor. Giil sevgilinin yanagidir ve asik iizerinde en etkili unsurdur. Bu nedenle sair/asik
siire giil ile baglamaktadir. Giilbiin(giil fidan1) da sevgilinin boyu yerine kullanilabilir. Bu

* Orhan Okay, “Galib Dede’nin Dram1” baglikli konugmasinda her ne kadar sairin bir iki istisna siiri diginda,
siirlerinde 1stirabin pek bulunmadigini belirtiyorsa da, bence ayni konusmanin igerisinde ve benim de
Seyh Galib’deki 1stirabin kaynaklarindan biri olarak yorumladigim Beyhan Sultan’a olan gizli aski, yine
bence bu agkin sonucu olarak kaleme alinan dort kaside, bes tarih ve bir terci’-bend gozlerden uzak
tutulmamalidir. (Bkz. Okay,Orhan; Géalib Dede’nin Drami” Seyh Galib Kitabi, Haz Besir Ayvazoglu,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Bagkanlig1 Yay. 1995:79-81)
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tablonun son halkasi ise giil bahgesidir. Birinci beytin belki de en dikkat ¢ekici
unsurlarindan biri de cliy-bar(irmak)’dir. Irmak/su bilingli bir tercihin sonucu olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Giil rengini ve tazeligini-kisacas1 giizelligini-sudan almaktadir.
Kirmizi giillerle dolu giil bahgesinin hemen yaninda akan su, giil bahgesinin suya diisen
aksiyle sairin goziinde ates olarak goriilmektedir. Ciy-bar burada aym1 zamanda asiktir.
Sevgili, degerini 4s181n kendisine gdsterdigi ilgi ile bulmustur.

Seyh Galib’in bu beyitte giill bahgesi anlamimna gelen giilzdr ve giil-sen
kelimelerinden giil-seni tercih etmesi de basariyla meydana getirdigi kompozisyonun bir
pargasidir. Sair giilzar yerine giil-seni tercih etmistir; ¢ilinkii “giil-sen” giilii yani sevgiliyi
ifadede O6nemli bir unsurdur. Kelimenin sonundaki “sen” eki bir anlamda sevgilinin
ifadesidir. ikinci misrada kullanilan “lalezar” kelimesi ile de Asig1 ifade etmeye
calisilmistir. Lalezar kelimesinin sonundaki “zar” eki yer anlami diginda, bir de inleme,
feryat etme anlamlarini tagimaktadir. Lale ayn1 zamanda hem sekil, hem de renk itibariyle
as1gin viicudundaki yaray1 temsil etmektedir. Kullanilan bu unsurlar sayesinde sair birinci
misradaki cliy-bar ve ikinci misradaki lalezar kelimesini &si8a ait birer unsur olarak
ortaya koymaya c¢alismistir. Ciinkii, yukarida da belirttigimiz gibi cly-bar/asik,
giil/sevgili i¢in var olma nedenidir.

Seyh Galib’in beytinde dikkat ¢eken bir bagka husus da mekan agisindandir. Beytin
temel unsurlarindan biri olan “giil”’den baslayarak giilbiin, giil-sen seklindeki mekanin
genislemesi, sonucta cly-bari da icine alarak tam bir kompozisyonla karsimiza
cikmaktadir. Sair yakindan uzaga dogru bir bakis ile tabiati gozlemlemekte ve tabiatta
gordiiklerini, kendi i¢ diinyasindaki algilamalarla biitlinlestirerek, ortaya koymaktadir.
Birinci misrada gerceklestirilen tablo, ikinci misrada yerini, birinci misradan ¢ok farkl
bir sekilde ve semender-tiynetan-1 ask tamlamasiyla insani(asik) bir benzetmeye
doniismektedir. Asigin semender-tiynetin olarak tamimlanmasi, asktaki sonsuzlugun
ifadesidir. Bu da ancak gelip gecici bir agk olarak tanimlanan mecazi askla degil, ilahi ask
(gercek ask)’la miimkiin olmaktadir. Birinci misrada ¢izilen mekan i¢inde yer almayan
semender-tiynetanl asik icin ikinci misrada lalezar unsuru verilmistir. Lalezar da dolayh
bir sekilde birinci misradaki tablonun, daha dogrusu mekanin, dogal bir pargasi olarak
beyitte yer almistir.

Her iki beytin anlatim/sembol diizenini sdyle gdstermek miimkiindiir:

Sair/ Anlatic1 | Benzetilen/Miisebbeh Benzeyen/Miisebbehiinbih Bildiri/gonderge
Sehri Dil/g6niil ates Askin mekan tuttugu yer
Dil-ber/sevgili ates Askin dolayli kaynagi
Hiisn-i nezzare-giidaz ates Askin meydana gelmesine araci olan
A As181n agkina karsi sevgilinin
Naz ates talil%ldlgls tavir ’ s
Niyéz ates Asigin sevgiliye karsi takindig tavir

Tablo 1.Sehri’nin beytindeki anlatim diizeni.
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Sair/ Anlatici Benzetilen/Miigebbeh Benzeyen/Miigebbehiinbih Bildiri/gonderge
Seyh Galib Giil ates Renk ve sekil
Giilbiin ates Sekil
Giil-sen ates Renk ve sekil
Cly-bar ates Yansima
Lalezar ates Renk ve sekil

Tablo 2. Seyh Galib’in beytindeki anlatim diizeni.

6. Tasavvuf

Her iki sairin Sebk-i Hindi’nin 6nde gelen temsilcilerinden olmasi ve 6zellikle
Seyh Galib’in mutasavvif yoniiniin bulunmasindan dolayi, her iki beytin tasavvufl agidan
bir degerlendirilmeye tutulmasi da gerekir. Her iki beytin hareket noktasi ates kelimesi
tizerinde toplanmigstir. Tasavvufi anlamda ates aski ifade etmektedir. Ates asil kaynagini
[1ahi giizellikten almistir. Bu ilahi giizellik biitiin evreni kaplamistir ve insanoglu da bu
evrenin bir pargasi oldugu i¢in eninde sonunda bu ateste yanacak ve yok olacaktir. Yok
olus ates olmak demektir. Ateste yanmak, yok olmak, ayn1 zamanda vahdete ulasmay1 da
ifade etmektedir. [1ahi (cemal) tecelli kendisini evrende degisik unsurlarda gosterir.

Dil/géniil, tasavvufta ilahi askin viicut buldugu yerdir. Ayrica “sirlar hazinesi,
Allah’in nazar ettigi mahal, ildhi kemalin ve cemadlin en giizel tecelli ettigi yer dir
(Uludag, 1991:140). Insanin “esrefii’l-mahlukat” olmasi ona, dolayisiyla génle ayr1 bir
deger kazandirmistir. Bu gergcevede goniil “alemin 6zii” olarak kabul edilmistir. Goniil
gotliren anlamindaki dil-ber/sevgili “kabz sifati, tutukluk hali ki goniilde iiziintii ve sevgi
ile birlikte bulunur(Uludag, 1991:141). Beytin tek tamlamasi olan “hiisn-i nezzare-
giidaz/bakis eriten giizellik” Hz. Musa’n1 Tur daginda Ilahi tecelliye mazhar olmasi
olaymi telmih etmesi s6z konusu. Vuslat/kavusma, “gaib olana (Hakk’a ermek, ruhen
Hak’la ittisal halinde olup kendinden gegmek. Sevgiliye kavusmak, ona ermek, onunla
olmaktir (Uludag, 1991:512). Naz, “sevgilinin as181 kandirmasi, ona cilve yapmasi,
bilmezlikten gelmesi (Uludag, 1991:364). Niyaz ise, dua, yalvarma, tevazli gosterme
anlamindadir. Naz sevgiliden as18a, niyaz ise asiktan sevgiliye yonelik bir tavirdir.

Giil, hem ¢igek adi hem de sevgiliye ait birgok 6zelligin (sevgilinin yiizii, yanagi
gibi.) ifadesi olmasi diginda tasavvufi anlamda birgok anlami da cagristirmaktadir.
Bunlarin baginda kesret olarak diisiiniilmesi gelir. Goncanin vahdet olarak kabul edildigi
durumda, giil de kesreti ifade etmektedir. Kesret durumu, giilbiin ve giilsende de devam
ederek karsimiza tam bir kesret tablosunu ¢ikarmaktadir. Kuskusuz bu kesret tablosunun
en Onemli unsuru olan ve ayn1 zamanda kesret olarak tasavvur edilen “ates”i de dahil
etmemiz gerekir. Birinci misraya hakim olan kesret olgusu ikinci misrada da devam
etmektedir. Semender-tiynetan-1 "ask” tamlamasindaki “semender” de atesle ilgisinden
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dolay1 ve siirekli bir sekilde kendini yenilemesinden dolayr bir bakima kesreti
cagristirmaktadir. Kesretin son halkasi “lalezar”dir. Yukarida da belirtildigi gibi lalezar,
hem rengi hem de sekli itibariyle atese benzetilmistir.

Seyh Galib’in giil ile ilgili unsurlarin yaninda tabiatin bir pargasi olarak
irmag1/clly-bar anmasi, bize Naili’nin tinli

Yem-i ates-hurds-1 dilde oldukga siikiin peyda '

Eder her dag-1 hasret tende bir girdab-1 hiin peyda (Ipekten, 1990:157)

beytindeki goniilde atesler costuran deniz (yem-i ates-hurtis-1 dil) tamlamasini

cagristirmaktadir.
Sair/ Anlatic1 | Ozne Benzeyen/Miisebbehiinbih | Bildiri/génderge
Sehri Dil/goniil ates Ilahi agkin mekani/vahdet
Dil-ber/sevgili ates Ilahi agka vesile olan
Hiisn-i nezzare-giidaz ates Ilaht agkin kendisi
Naz ates Ilahi agka
Niyaz ates
Tablo 3. Sehri’nin beytindeki tasavvufi anlatim diizeni.
Sair/ Anlatici Ozne Benzeyen/Miisebbehiinbih Bildiri/gonderge
Seyh Galib Giil ates kesret
Giilbiin ates kesret
Giil-sen ates kesret
Cly-bar ates Vahdet
Lalezar ates Kesret

Tablo 4. Seyh Galib’in beytindeki tasavvufi anlatim diizeni.

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi vahdet-kesret tezad1 daha ¢ok Seyh Galib’in
beytinde kendisini gostermektedir. Ancak s6z konusu vahdet-kesret tezadi alisilmisin
disinda kullanilmistir. Yani bu iki unsur birbirlerinden bagimsiz ve birbirlerine taban
tabana zit bir 6zellik tasimamaktadirlar. Ciinkii beyitte yer alan ve birer kesret unsuru
olarak algilanan unsurlar, ayn1 zamanda vahdet 6zelligine de sahipler. Ornegin giil unsuru
tasavvufta kesretin ifadesi olarak kabul edilir. Hem sekil hem de rengi dolayisiyla bu
ozelligi sahiptir. Ancak giiliin bir 6nceki halinin gonca olmasi ve goncanin da vahdet
olarak diisliniilmesi, bir unsurun kendi i¢inde vahdet-kesret tezadini barindirmasini ortaya
¢ikarmaktadir. Bir baska unsur olan cliy-bar-irmak kelimesinde de benzer bir durum séz
konusudur. Ciy-bar/irmak dolayisiyla su tasavvufta vahdet olarak diisiiniiliir. Ancak
beyitte kesret olarak tespit edilen giilbahgesinin yaninda akmasindan dolay1 ortaya bir
yansima ¢ikmakta ve bu yansima da cly-bar/irmagin kesrete doniismesine neden
olmaktadir.

Cly-bar(su), safligi, parlakligi, canliligi ve hayat verici 6zellikleriyle baslangicta
yatay durumda iken vahdettir. Ancak kenarnda aktigi bitkinin (giil) i¢ine girdiginde
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dikey bir nitelige biiriinlir ve kesrete doniislir. Yani giile kirmizi, dolayisiyla “ates”
rengini veren bir bakima sudur. Kuskusuz bu durum her zaman i¢in s6z konusu degildir.
Cogu bitkide yesil olarak da viicut bulabilir. Ama konumuz giil ile ates arasindaki ilgi
oldugu i¢in suyun giil fidanindaki durumu kesret olarak degerlendirilmektedir.

Sonug¢ olarak; ates insanin ve insanligin vazgegcemeyecegi bir unsurdur. Bu
gercekten hareketle, sairlerin de “ates” karsisinda duyarsiz kalmalarin1 beklemek yanlis
olur. Bu nedenle toplumun dili olan sairler, ates unsuru ile bazen gergek, bazen de mecazi
anlamlarla ytklii siirler dile getirmiglerdir. Kuskusuz sairlerin atesle ilgili yaklagimlarinin
arka planinda, daha c¢ok i¢ diinyalarinda meydana gelen ve onlar1 derinden etkileyen
birtakim olaylarin(Sehri’nin oglunun 6liimii, evinin soyulmasi ve bir tiirli kendisini
mutlu edecek, rahat bir hayat yasamasina vesile olacak goreve getirilmeyisi; Seyh
Galib’in ise ¢ok geng yasta girdigi Mevlevi dergahindaki ¢ileli hayat1 kaldiramayan zayif
bedeni, bir rivayete gore III. Selim’in kizkardesi Beyhan Sultan’a asik olmasi vs.) etkisi
oldugunu da sdylemeliyiz.

Sairler giinliik hayatta karsilastiklar1 veya yasadiklari, 6zellikle de aci olaylari,
“ates” imajiyla disa vurmaya ¢alismiglardir. Cekilen acinin ¢esidi ve biiyiikligii, sairi ates
ve atesle ilgili degisik imajlar1 bulmaya yoOneltmistir. Aym kiiltiiriin yetistirdigi ve
aralarinda tarih agisindan yaklasik bir yiizyil bulunan iki sair benzer unsurdan hareketle
duygularmi dile getirmeye calismiglardir. Bu yapilirken Seyh Galib’in daha somut
unsurlarla, Sehri’nin ise ona gore biraz daha soyut unsurlarla beyti meydana getirdigi
goriilmektedir. Tekrarlar, tekrarlar arasindaki uyum, mekanin dardan genise dogru dikkat
cekici bir sekildeki cizilisi vb. 6zellikler Seyh Galib’in beytini daha ilgi gekici bir nitelige
biiriindiiriiyor. Yaklasik alt1 yiizy1l sliren bir edebiyatin son zirvesi ve yine alt1 yiizyillik
edebiyatin 6zii sayilabilecek bir sairin siirinde bunun bdyle olmasi da gayet dogal olsa

gerek.
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