[$INEV’I’NIN BAHAR ve KIS ILE ILGILI iKi GAZELI

Dr. M. Nejat SEFERCIOGLU'"

e-kaynak: http://www.geocities.com/msefercioglu/makaleler/nevininikigazeli.htm

Nev’i , Divan edebiyatimizin Iran edebiyatinin tesirinden kurtulup zirveye ulastig1 ve
Fuzili, Baki gibi kendi klasiklerini yetistirdigi 16. ylizyilda yasamis sdirlerimizden biridir.
Kaynaklarda  iyi bir sair oldugu belirtiimekle beraber adl zirve sairler arasinda
anllmamaktadir. Bununla birlikte gerek siirleri iizerinde yapmis oldugumuz incelemelerden?
ve gerekse eserleri lizerinde yapilan diger ¢alismalardan’® hareketle, ayn1 zamanda Baki’nin
siif arkadasi olan bu miitevazi alim- sairin, devrinin zirve sairleri arasinda zikredilmeyi hak
edecek giizellikte eserlere imza atmis oldugunu gordiik. Bilhassa siirlerinden hareketle varmis
oldugumuz kanaate gore Nev’i, renkli ve orijinal hayélleri, dili kullanmadaki mahareti, kendi
ifadesiyle “sanatsiz fakat asikane” edasi, duygularimi ifadedeki samimiyeti, tasavvufa olan
vukifiyeti, ve diisiincelerini ifadede gosterdigi kudret ile ¢agdasi olan sairler arasinda ilk
saflarda yer almaga layik bir sanatkardir. Makalemizin konusunu teskil eden ve asagida
incelemeye ¢alisacagimiz iki siiri de onun sayica oldukca fazla olan giizel siirinin niteligi

hakkinda bize fikir verebilecek mahiyettedir.

Bugiin Divan siirini anlamakta karsilastigimiz zorluk, bugiine kadar yerlesmis olan
yanlis kanaatin aksine, dogrudan dogruya dilinden kaynaklanmamaktadir. Elbette ki dilindeki
Arapca ve Fars¢a kokenli kelimelerin meydana getirdigi bir sikintt vardir. Yalmiz Divan
siirinin dili degil, ondan daha agir ve anlasilmaz olan Tanzimat ve Servet-i Fiinlin
edebiyatlariin ve hatta onlar1 takip edip giliniimiize ulasan edebiyatlarimizin dili bile,
bugiiniin nesli i¢in anlasilmaz hale gelmistir. Diiniin en giizel Tiirkce 6rnekleri olarak
gosterilen, Omer Seyfettinlerin, Halide Ediplerin, Resat Ndrilerin ve muasirlarmin eserleri
bugiin okullarimizda giiniimiiz Tiirkce’sine ¢evrilmek {izere ddev olarak veriliyor ve sozliik
kullanilmadan geng¢ nesiller tarafindan anlasilamiyorsa, lizerinde durulmasi gereken 6nemli
bir egitim ve kiltliir sorunu var demektir. Bu sartlar aynen devam ederse bugiiniin ¢ok

begenilen yazarlarinin basina da yarm aymi durumun gelmeyecegini kim garanti edebilir?
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Elbette yazimizin asil konusu bu dil meselemiz degildir. Ancak konumuzun asil meselesi olan

Divan siirinin anlagilmazlig1 noktasinda dil meselesi ister istemez konunun i¢ine girmektedir.

Divan siirini kolay anlayamayisimizin asil 6nemli sebebi, bu siirin genis kiiltiirline
yeterince vakif olamamamizdir. Bu eksikligimizden dolay1 ne iizerinde durdugumuz sanat
eserinin devrine, ne sanatkdrinin g¢evresine, ne de sanatkirin hayal diinyasina girmemiz
miimkiin olamamaktadir. Biitiin zorluk kendimizi “sanatkarin yerine koyamamak”tan,
diger bir ifadeyle “sanatkidrin tarafina gecememek”ten kaynaklanmaktadir. Bunu
yapamayisimizin sebebi ise Divan sairi kadar Tiirkge, Arapca ve Farsga dillerine hakkiyla
vakif olamamak, Divan siirini olusturan Kuran, hadis, peygamber kissalari, evliya
menkibeleri, Sehname, tasavvuf ve devrin yerli malzemesine yeteri kadar hakim
olamamamizdir. Ayrica Divan sairlerinin 6nemli bir kisminin ayn1 zamanda alim ve sanatkar
olmalari, olmayanlarin ise en azindan devrin ilim ve sanatlarina ait bilgilerine, kabaca da olsa,
vakif olduklarmi unutmamak ldzimdir. Bir baska husus da Divan siirinin kendi ekolii i¢inde
sahip oldugu sanat anlayisini ve prensiplerini iyl anlama ve kavrama meselesidir. Bu
konularda da yeterli bilgileri tam anlamiyla sahip oldugumuz her zaman miinakasaya acik bir
husustur. Divan edebiyatin1 s0yle veya bdyle karalayip reddetmeden oOnce, bu konudaki
noksanlarimizi  tespit edip onlart gidermenin yollarim1 aramamiz daha olumlu
degerlendirmelerin ortaya ¢ikmasina sebep olacaktir. Boylesi hem daha dogru hem daha adil
olur. Alt1 yiiz yillik bir kiiltiir hazinesini, bir mirasyedi hovardalig: ile elimizin tersiyle itip
atmak kolay olan yoldur. Zor olan ona sahip ¢ikip onu anlamaya ve anlatmaya c¢alisarak yeni

nesillere intikal ettirmek ve yeni meydana getirilecek eserlerle saglam zeminler hazirlamaktir.

Kiiltiir varliklarimizi degerlendirmek elbette ki yapmamiz gereken faaliyetlerin baginda
gelmelidir. Ancak yerine getirmemiz gereken 6nemli bir bagka husus da iyi veya kotii, giizel
veya ¢irkin, sevimli veya sevimsiz hangi vasiflari tasirlarsa tagisinlar, hi¢bir kiiltiir varligimizi
reddetmeme gerekliligidir. Zaten bu hakk1 bize hi¢ kimse veremez veya hi¢ kimsenin boyle
bir davranis i¢ine girmeye hakki yoktur. Kiiltiir varliklarimiz 6z c¢ocuklarimiz gibidirler.
Olumlu veya olumsuz 6zellikleri ne olursa olsun, onlar bize aittirler ve onlar1 reddetmek
imkanimiz yoktur. Bu sebeple, kiiltliriimiize ait her degeri anlamaya ve anlatmaya mecbur ve

gorevli oldugumuzu daima goz oniinde bulundurmak durumundayiz.

Divan edebiyatimizin kaside nazim sekliyle yazilmis manzumelerinin “nesib” ve

“tesbib” adi verilen ilk bolimiinde islenen konuya gore “Bahdriye (Rebiiye), Sitdiye,



Berfiye, Temmiiziye, Sayfive, Ramazaniye, lydive (Bayrdamiye), Nevrizive, Rahgsiye vb. gibi
adlar verildigini biliyoruz.*® Bu ozel durumlarin disinda, aymi konularda diger nazim
sekilleriyle ve bilhassa gaze/ nazim sekliyle yazilmis manzumelere de hemen hemen her

divanda rastlamak miimkiin olmaktadir.

Bu yazimizin konusunu teskil eden iki gazel de sitd yani kis ve nevriiz yani baharin
baslangici ile ilgilidir. Divanlarda hem sitdiye’™ hem de nevriziye®® bashg tasiyan kasideler
oldugu gibi redifleri sitd veya nevriiz olan gazeller de vardir. 7 Bunlara sadece kar ile ilgili
olan berfiyeleri ve baharla ilgili olan bahdriyeleri de ilave edersek , bu konularda
umdugumuzdan ¢ok daha fazla manzime ve bu manziimelerde yer alan ¢cok degisik ve renkli

hayellerle karsilasmamiz miimk{in olabilir.

Tahlile ¢alisacagimiz birinci gazel; baharin baslangiciyla yani nevruz ile, ikinci gazel ise
kis mevsiminin tahammiilii zor sogugu ile ilgilidir. Beger beyitten ibaret olan her iki gazelde
de sairin konuyu goézlemlerinin 1s18inda ve sanatkarlik giiciiniin kudretiyle nasil 6zlii bir
sekilde ifade ettigini kolayca gérmek miimkiindiir. Gerek vezinlerin kullaniliglarindaki
rahatlik, gerek siirlerin ahenginde ulasilan seviye, gerek kelime segimlerindeki isabet ve
gerekse iisluplarindaki saglamlik bakimlarindan her iki gazel de zevkle okunmaya ve iizerinde
durulmaya deger nitelikleri tasimaktadir. Ornek olarak aldigimiz bu iki gazelin 6zellikleri,
Nev’i’nin sadece gazellerinde degil, diger nazim sekilleriyle yazilmis diger siirlerinin de
genel bir vasfi durumundadir. Bu sebeple Nev’i divani’nin zaman zaman Karistirllmasinda, bu
ise goniil verenler ve siirden anlayanlar icin her zaman c¢ok hos siirprizlerle karsilagsmak

imkan1 vardir.

Nevriiz irisiip hurrem olup alem agildi
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Yiizi gozi giildi cemeniin badem acild1

“ Nevruz eristi (bahar geldi), tabiat ve insanlar ferahlayip neselendi; kirlarin yiizii
gozii giildii (her taraf cesit cesit ciceklerle donandi) ve badem agaci cicek act1 (goziinii
act1)” seklinde diiz yaziya cevirebilecegimiz gazelin matla beytine sdirin “navriaiz”
kelimesiyle baglamis olmasi1 dikkat ¢ekicidir. Farsca birlesik bir isim olan ve “yeni” anlamina
gelen “nev” ile “giin” anlamma gelen “r0z” kelimelerinin bir araya gelmesinden olusan
“nevriz” kelimesi “yeni giin” anlamina gelir. Nevrlz, giinesin ko¢ burcuna girdigi giin olup,
eski takvimimizde 9 Mart, bugiin kullandigimiz takvimimizde 21 Mart giiniine denk gelir.
Ilkbaharin baslangicidir ve Celali takvimine gore yilbasidir. Allah (cc) alemi ve Adem’i o giin
yaratmustir.*™® Nevruz’un geleneklerimizde de onemli bir yeri vardir ve o giin insanlar bahar
coskusu yasarlar. Nev’T’nin de gazeline “Nevr(iz” kelimesiyle baslamasi da bu duygular1 en
iyl sekilde ifade etmek i¢indir. Birinci misrada yer alan bir diger dnemli kelime “kainat” ve
“biitin  insanlar “ anlammma gelen “dlem” kelimesidir. “Ulasmak, nail olmak,
kavusmak,yetismek “ gibi bir¢ok anlamlara gelen “erismek™ ile redif olarak secilen ve
“kapal1 bir nesnenin agilmasi, ferahlamak, uzaklasmak, i¢ini dokmek” gibi degisik anlamlara
gelen “agilmak™ fiilleri ise misrain ve dolayisiyla beytin anahtar kelimeleridir. Bu sebeple sair
matla beytinin birinci misrainda zamanin doniip dolasip yeniden ilkbahara ulastigini, kainatin
acildigim1 yani biitiin tabiattaki bitkilerin canlandigini ve insanlarin kisin sikintilarindan
kurtulup karlara ¢ikarak ferahladiklarini ifade eder. Sair, tabiattaki ve insanlardaki bu coskuyu
ve sevinci ifade eden “sen, sevingli, giiler yiizli, goniil agan, taze” anlamlarina gelen
“hurrem” kelimesini “hurrem olup” seklinde kullanarak anlami pekistirir. Hurrem kelimesinin
ikinci misrada ilgi kurdugu en 6nemli ifade ise “asir1 derecede sevinci, coskuyu, giizelligi ve
neseyi” ifade eden “yiizii gozii giilmek” deyimidir. Nev’i bu deyimi tabiatin rengarenk
bezenmesini ifade etmek icin tercih ederken, “badem acildi” ifadesiyle hem baharda ilk ¢icek
acan meyve agaclarindan biri olan badem agaclarinin ¢igcek acgtigini, hem de Divan siirinde
cok sik kullanilan “g6z-badem” benzetmesine isaret ederek, “tabiatin kis uykusundan uyanip
gozlerini agtigin1” da ifade etmektedir. Burada bitkilerin ¢icek acip, tomurcuk verdigi
noktalara da “g6z” denildigini hatirlamakta fayda vardir. Nev’1’nin bahar tasviri ihtiva eden
bu nefis gazeline, boyle bir cosku ve nese iginde baslamis olmasinin sebepleri arasinda, bahar
mevsiminin, sair bir ruhta uyandirdig1 duygularin da yer aldig: siiphesizdir. Clinkii bahar ask,

tutku ve giizel duygularin filizlendigi bir mevsimdir.
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Giilzar-1 cinan revnakini virdi ¢gemenler

Bir pare keder gitdi dil-1 adem acild

Sair, “Yesil alanlar (bag ve bahceler) cennetlerin giil bahgelerinin giizelligini
tazeliginin bir benzeri oldu; keder gitti, biraz olsun insanlarin gonlii acild1 (ferahladi).”
dedigi hiisn-1 matla beytine yakisir giizellikte tanzim ettigi ikinci beyitte, tabiattaki bu
yenilenmeyi ve giizellikleri daha da ileri gotiirerek, “cennetlerin giil bahgeleri” gibi bu
diinyada bulunmayacak bir giizellige benzeterek, onun degerini daha da yiiceltmektedir. Bu
giizellik ciimbiisii ve baharin verdigi ferahlama duygusu ise insanin gonliiniin agilmasinin en
onemli sebebidir. “Ag¢ilmak” fiili burada hem ferahlamak hem de gonliin baharla beraber her
tiirlii giizel duyguya kapilarimi agmasi anlaminda kullanilmistir. Beyitte yer alan “giilzar-1
cindn” ve “4dem” kelimeleri arasindaki ilgi de sair tarafindan gozetilmistir. Cennet insana
layik goriilen bir mekandir ve “Adem Peygamber”in ilk bulundugu mekan da “cennet”tir. Bu
yoniiyle de beyit baharin insanlara verdigi manevi huzur agisindan da zenginlik arz

etmektedir.

(C6zdi girih-1 siinbiili dendan-1 benefse

Miftah-1 siirar ile kilid-1 gam acild1

Nev’T’nin “Meneksenin disi siimbiiliin diigiimiinii ¢6zdii; nesenin anahtariyla
gamin kilidi a¢ild1” dedigi iiglincii beyitte ilkbaharin gelmesiyle bunaltict kis sartlarindan
kurtulan insanlarin “gam”dan “siirir’a doniisen duygulari, menekse ve siimbiil gibi baharin
miijdecisi ¢igeklerle ve “diigiim, kilit, anahtar” gibi giinliik hayatimizin ayrilmaz pargasi olan
unsurlarla ifade edilirken, Divan siirinin hayatla i¢ ice oldugunun en giizel 6rneklerinden biri
de ortaya konulmus olunmaktadir. Stimbiil baharda ilk agilan ¢igeklerden biridir ve siyaha
yakin koyu mor rengi ile diigiimii andiran kiviim kivrim ¢igekleriyle beyitteki “diglim
(girih)”, “kilid” ve “gam” kelimeleriyle hem sekil hem de anlam bakimindan yakindan
iligkilidir. Ayn1 sekilde baharin ilk acilan ¢i¢eklerinden biri olan “menekse (benefse)” ile “dis
(dendan)”, “anahtar (miftah)” ve “nese (siirGir)” kelimeleri arasinda da sekil ve yakin anlam
ilgisi vardir. Ayrica beyitte yer alan gayr-1 miiretteb leff ii nesr sanati da anlami1 daha da
kuvvetlendiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elle agilamayan ¢ok siki diigiimlerin
dislerin yardimiyla acilmasi gibi her giin kullandigimiz bir yontemi de burada hatirlamamizda

fayda vardir. Meneksenin yapraklariyla bilhassa dislerin goriiniisleri ve eski anahtarlarin elle



tutulan kisimlariyla yine meneksenin yapraklanin sekli arasindaki sasirtici benzerlige de
dikkat etmemiz gerekir. Diiglim, kilit ve gam insana sikinti veren, onun Ozgiirligiini
kisitlayan ve mutsuz eden unsurlardir. Buna karsilik agilamaz gibi goriinen diiglimleri ¢ozen
dis, kapali bir kilidi agan anahtar bu sikintilar1 ve Ozgiirliiklerin kisitlanmasini ortadan

kaldiran, dolayisiyla neseyi ve mutlulugu sunan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giil tutd1 kulak lale agup agzini kald1

Giilsende seher kissa-i cam-1 Cem agildi

Sairin “Seher vakti giil bahgesinde Cem’in kadehinin hikayesi anlatilmaya
baslandi; (bunu goren) giill kulak tuttu, (hikayenin giizelligi karsisinda) lale de
saskinhgindan agzim a¢ti kald1” dedigi dordiincii beyitte “agilmak™ fiilinin “anlatmaya
baslamak, hikaye kitabinin agilmasi, sohbet ve icki meclisinin baglamasi” gibi anlamlara
gelecek sekilde kullanildigina da dikkat etmemiz gerekir. Giil ile kulak arasindaki sekil
benzerligi aciktir, ayrica renk ilgisi de akla gelebilir. Lale ile acilmis agiz arasinda da ayni
benzerlikleri gérmek miimkiindiir. Nev’1 bu 6zelliklerin yaninda “isteyerek dinlemek, kulak
kabartmak” anlamlarina gelen “kulak tutmak™ ile “asir1 derecede sasirip kalmak™ anlamina
gelen “agzimi acip kalmak™ deyimlerini usta bir saire yakisacak giizellikte kullanarak
maharetini gosterirken, bu durumlara sebep olan hikayeyi de “Cem’in kadehinin hikayesi”
olarak isimlendirir. Baharda kurulan sohbet ve icki meclislerine de isaret ederek, ¢izdigi bahar
tablosunun eksiklerini tamamlar.. Nev’i’nin hikdye olarak sarabin mucidi olduguna inanilan
Cem (Cemsid)’in kadehinin hikayesini se¢mis olmasindaki temel sebepte, hem bahar mevsimi
hem bu mevsimde kurulan sohbet ve icki meclislerinde igki i¢ilmege baslanmasi, hem de
giiliin ve bilhassa lalenin renk ve sekil bakimindan kirmizi sarap dolu kadehle olan ilgisi

onemli bir yer tutmaktadir.

Mestane gice agladi bir gézleri badam

Nev’1 giil-i terden ne aceb badem acildi

“Ey Nev’i! Gozleri bademe benzeyen giizel gece boyunca sarhoscasina agladi; taze
giil (gonca)den ne sasirtici bir baidem acildi.” denilen makta beytinde sdiri sasirtan ise taze
giil goncasinin badem a¢gmasidir. Buradaki badem, taze giil goncasina benzeyen sevgilinin

gozyast doken giizel gozleridir. “Mest” sarhos, “mestane” sarhosa yakisacak sekilde,



sarhoscasina anlamina gelir. Ayrica “baygin bakish goz” i¢in de kullanilir. I¢ki icen insanlarin
ve ¢ok aglayip gozyast doken insanlarin goézleri kizarir. Halkimiz arasindan bu durum
“aglamaktan gozleri kan ¢anagina dondii” seklinde ifade edilir. G6z ile badem arasindaki sekil
benzerligi de agiktir. Halkimiz arasinda iri gozli giizeller i¢in “badem gozli” ifadesi sik¢a
kullanilir. Sevgilinin gonca (taze giile = giil-i ter) ya benzetildigi beyitte, badem gozlii baygin
bakish sevgilinin agladig1 ifade edilirken gozyaslari da sekil, renk ve yerlere sagilma
Ozelliklerindeki benzerlik bakimindan, hafif bir riizgarda bile dokiilen badem agacinin
ciceklerine benzetilmistir. Buradaki badem, sevgilinin gozyasi dokmekten kizarmis, giil
goncasina benzeyen giizel gozleridir. Sdiri sasirtan da aglamaktan kirmizi giil goncasina
donen gozlerin, seher vaktinde normale doniip, badem seklindeki giizelligine kavusmasidir.
Nev’i bu durumu “giil-i terden ne acep badem acildi” seklinde ifade etmistir. Burada
“acilmak” fiilinin “meyveye donmek” anlaminda kullanildigina da dikkat etmemiz gerekir.
Cigek meyvenin sebebidir ve ¢igekler dokiiliince “cagla” dedigimiz meyve olugsmaya baslar.

Sevgilinin giizel gozleri de bir badem caglasi olarak hayal edilmistir.

XXX

Nev’i’nin iizerinde duracagimiz ikinci gazeli’® kis mevsimi, daha dogrusu kis
sogugunun siddetiyle ilgilidir. Kis mevsiminin ne kadar sert gectigini ifade etmek icin
“Denizler dondu” yahut “Kediler damdan dama atlarken havada donup kaldi” gibi bir¢cok

abartil1 ifade kullanilir. Ancak Nev’1’nin ,

Soyle serd old1 yine sarsar-1 deyden bu cihan

Old1 mihr atesi sincabi sehab i¢re nihan

seklindeki, “Kisin soguk riizgarindan bu cihan oyle sogudu Ki, giines atesi, sincap renkli
bulutun icinde goriinmez oldu.” dedigi matla beytiyle baglayan bes beyitlik gazelinde,
sanatkarane bir edaya biiriindigli sdylenebilir. Giines biitiin alemi 1sitan bir ates topudur.
Sairin “mihr atesi” ifadesini kullanmasinin sebebi de budur. Bulutlar ise renk, sekil, sicaklik
ve yumusaklik hissi uyandirmasi sebebiyle ayni1 6zellikleri tasiyan ve soguktan koruyucu bir

giyim esyas1 yapiminda kullanilan sincap kiirkiine benzetilmistir. Teshis sanatiyla gilinesin

% Nev'i. a.g.e., 5.444 (G/359).



siddetli kisin sogugundan korunmak i¢in sincap derisinden yapilmig bir kiirke biirlinen insan

gibi diisiiniildiigii beyitte kisin siddeti oldukca carpici bir sekilde ifade edilmistir.

Bu derece kizgin ve kuvvetli bir atesin korunmak i¢in, renk ve sekil benzerligi
sebebiyle, sincap derisinden yapilmis bir kiirke benzettigi bulutlarin i¢ine saklanmasina sebep
olan soguk nasil bir soguk olmalidir? Elbette ki tarifi cok zor bir soguk olmalidir. Bu soguk
baska beyitlerde gecen ifadelerinden da anlasildig1 kadariyla, Nev’1’nin uzun siire yasadigi
Edirne’nin sogugudur. Nev’i, “Edrine” redifli gazelinin makta beytinde de Edirne sehrinin
sogugunu sevgisi olmayan bir giizele benzetir ve her ikisinin de insanin yerini ates edecegini
ifade eder. “Ey Nev’i! Korkarim ki Edirne’nin kisi, su sevgisi yok sevgili gibi, sonunda

bizim yerimizi ates eder.” dedigi,

Korkarm sol mihri yok dilber gibi ahir biziim

Ates eyler yiriimiiz Nev’{ sitd-y1 Edrine!*'”

seklindeki giizel beytinde de Edirne’nin dayanilmaz kisini anlatirken, “mihr” kelimesinin
“giines” ve “sevgi, muhabbet” anlamlarindan da ustaca yararlanmaktadir. Giinessiz veya
sicakligini, tesirini kaybetmis giinese sahip Edirne’nin soguk kis1 nasil insan1 ocagin (atesin)
basina mahkum ederse, goniil kaptirilan vefasiz, sevgisiz bir glizel de asigin yiiregine ates

diisiirlir. Her iki durumda da as181n (sairin) yeri atestir.

Nev’i, “Giines atesinin, sogugun siddetinden kar pamuguna zarar verecek giicii

kalmadi.” dedigi,

Kalmad siddet-i serma ile hi¢ takati kim

Penbe-i berfe ide ates-1 hursid ziyan

seklindeki gazelin ikinci beytinde, matla beytinde isaret ettigi kis soguguna bir baska boyut
kazandirir ve gilinesi yine ates yumagi olarak diisiiniir. Ancak bu ates yumagi kisin
siddetinden o kadar gii¢sliz diismiistiir ki, atese hi¢ dayanamayan iki unsura, pamuga ve kara
zarar veremeyecek hale gelmistir. Sairin “kar pamugu (penbe-i berf)” terkibini bilhassa tercih

ettigi aciktir. Bu iki unsur hem renk, hem yumusaklik, hem sekil, hem de atese olan
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dayaniksizliklar1 sebebiyle birbirilerine benzerler. Kis giinesi de ger¢ekten 1s1 bakimindan ¢ok
gligstizdiir. Her tarafi 151l 1511 aydinlatir, hatta beyaz karda yansimasi sebebiyle daha ¢ok 151kl

gOriiniir ama giicii kar1 eritmeye yetmez.

Gazelin,

Sim-tenler yolina varini harc eylemege

Bozar altun1 yine akg¢aya sarraf-1 zaman

seklindeki ve “Zaman sarrafi, giimiis tenli giizellerin yoluna harcamak icin yine altini
akcaya bozar.” dedigi liglincii beytinde sair, islenmis kiymetli madenlerin ticaretini yapan bir
sarrafa benzettigi zamani, aynl zamanda hovardalik yapmak i¢in hazirlik yapan biri olarak da
diisliniir. Zaman sarrafinin, giimiis tenli giizellerin yoluna harcamak i¢in bozdurdugu altin
para sekil, renk ve deger bakimindan ilgi kurdugu giines ve giines altininin bozulmasindan
meydana gelen glimiis paralar da kar taneleridir. Sairin “giimiis tenliler (sim-tenler)” ifadesini
tercih etmesinin iki sebebi olmalidir: Birincisi, giizellerin teni giimiis gibi beyaz ve degerlidir.
Ayrica giimiis kelimesinin memleketim olan Nevsehir ve yoresinde “giimiis gibi yikamak”
seklindeki yaygin kullanilisi ile kazandigi temizlik anlami da bu ilgiye uygun diismektedir.
Ikincisi sdir, giimiis para olan akca (akge) ile ilgi kurabilmek icin de bu terkibi tercih etmistir.
Glimiis para (akga) ile kar taneleri arasinda da agik bir sekil ve renk ilgisi vardir. Bir madenin
para kabul edilebilmesi i¢in, iizerinde 6zel isaretler ve degerini bildiren unsurlar, yani sikke
olmasi1 gerekir. Kar taneleri de mikroskopla yakindan incelendigi zaman degisik sekiller ihtiva
ettigi goriiliir. Kisin, glines kaybolmus yani altin para bozulmus, kar yagmaktadir, yani ortada

bozuk para olarak akgeler bulunmaktadir.
Nev’i,
Mihr ayvasini hifz itmek i¢in koyd felek

Penbe-i ebr ile sandiika-i gerdiina saman

seklindeki “Felek giines ayvasim saklamak icin (olgunlastirlp ona deger kazandirmak

icin) bulut pamuguna sarip gok sandigina koydu.” dedigi, gazelinin dordiincii beytinde de



yine tabiati ve ¢evresini ¢ok iyl gézlemenin, i¢inde yasadigi cemiyetin hayati kolaylastirmak
icin buldugu pratik ¢ozlimleri siirine aktarmanin giizelligini yakalamistir. Bunlardan biri de
heniiz tamamen olgunlasmamis meyvelerin pamuklara sarilip sandiklarda saklanarak
olgunlagsmaya terk edildigi ve zamani gelince yani olgunlasinca -ki bu genellikle kis
mevsiminin ortalar1 veya sonudur- kullanildigi hususudur. Bugiinkii ileri teknolojinin ortaya
cikardigr sogutucu gibi imkanlarin bulunmadig: siirin yazildig1 16. yiizyilda gecerli olan bu
pratik meyveleri koruma yolu, bugiin bile bu imkanlara sahip bulunmayan yorelerde hala
gegerliligini korumaktadir. Meyvelerin olgunlasarak deger kazanmasini temin eden metodun
bu yoniinii beyitteki  “servet, zenginlik” gibi anlamlara da gelen “saman” kelimesi
saglamaktadir. Soluk kis giinesi, Sekil ve renk bakimindan, heniiz olgunlasmamais bir ayvaya;
bulutlar, yine renk ve sekil benzerligi sebebiyle giines ayvasinin sarildigr pamuga; gokyiizii,
bulut pamuguna sarilmis ham ayvalarin konuldugu sandiga; felek de teshis sanatiyla bu islemi
yapan bir insana benzetilmistir. Kis aylarinda 1sitma 6zelligini ve yazin tasidigi rengini
kaybedip soluk ve 1s1 bakimindan tesirsiz olan gilinesin zamanla, ham bir ayvanin
olgunlagmasi gibi, bahara kadar eski 6zelliklerini kazandiginin ifade edildigi bu beyitde de
Nev’i’nin, biitlin Divan sairleri gibi ne kadar dikkatli bir goézlemci oldugunu gérmemek

miimkiin degildir.

Gazelin, “Ey Nev’i! Ger¢i esen riizgar bulut kiiliinii u¢urur ama felek, giinesin

korunu bulamaz.” seklinde diiz yaziya cevirebilecegimiz,

Bulimaz ahger-i hursidi felek ey Nev’i

Gergi hakister-i ebri ucurur bad-1 vezan

seklindeki makta beytinde de; devrinde gegerli olan mangal , tandir, ocak ve benzeri gibi
1sinma vasitalarinin nasll dikkatle gézlemlendigini ve siire ne kadar giizel aktarildigini tespit
ederken, devrin sosyal durumu hakkinda da bilgi sahibi oluyoruz. Alevi sonmiis ates zamanla
kiillenir. Kiillerin altinda kalan kor halindeki atesi tekrar ortaya ¢ikarmak i¢in ates eselenir
veya ifiirlilerek tlizerindeki kiil yok edilir. Ates koruna benzetilen giinesi orten gri renkli
bulutlar, sekil ve renk bakimindan kiile benzetilmistir. Bulutlar1 harekete getiren riizgar ise,
ates korunun lzerindeki kiilleri uguran nefes gibi hayal edilmistir. Ancak riizgar bulut
kiillerini ne kadar ugurursa ugursun felek, giines korunu asla bulamaz. Kis giinesinin artik ates

koru olma 6zelligi kalmamustir.



Nev’i’nin bahar ve kis la ilgili bu iki giizel gazelinin temelde birlestikleri 6zelliklerin
basinda her iki siirin de ¢ok i1yi gbzleme (miisdhedeye) dayaniyor olmasi gelir. Zaten hicbir
sanat eseri tamamen hayal mahsulii olamaz. Sanatkar i¢inde yasadigi ¢evrenin ve toplumun
ayrilmaz bir parcasidir ve eserlerinde mutlaka bu ¢evrelerin ve aldig1 egitimin izleri bulunur.
Bu her sanat dali ve sanatkarlari i¢in gegerlidir. Bu bakimdan Divan siiri i¢in sdylenilen biitiin
suclamalarin pesin hiikiimlerle dile getirilmis ifadeler oldugu diisiiniilebilir. Elbette ki bir
sanat eserinin i¢inde hayal unsuru bulunacaktir. Bu sanat eserine giizellik ve cazibe katan en
onemli unsurdur. Ancak bir eserde hayal unsurunun bulunmasi, o eserin sanatkarini
izlenimlerini, hayat tecriibelerini, egitiminin kazanimlarini, ic¢inde yasadigi toplumun Orf,
adet ve gelenekleri ile inanglarinin izlerini tasimayacagi anlamima gelmez. Bir sanat eserini
begenmemek baska bir sey, onu reddetmek baska seydir. Ben Seker Ahmed Pasa’nin ya da
Hoca Ali Riza’nin resimlerini daha ¢ok begenir, Picasso’dan hoslanmiyor olabilirim. Benim
bu sahsi begenim Picasso’nun eserlerinin degersiz oldugu anlamina gelmedigi gibi, benim
Picasso’yu degerli bir sanatkar olarak kabul etmem de s6z konusu olamaz. Buna her sanat dali
icin Ornekler vermek miimkiindiir. Konunun kabul edilemez tarafi, Divan siiri hakkinda
gergekten bir degerlendirme yapilmadan Kkararlarm veriliyor olmasidir. incelersiniz
begenmezsiniz, buna kimsenin bir diyecegi olamaz. Ama incelemeden, bir tahlile ve
degerlendirmeye tabi tutmadan, kulaktan dolma bilgilerle alti ylizyil ayakta kalabilmis ve
binlerce sair yetistirip binlerce ciltlik eserler meydana getirmis bir edebiyati, 6nemli bir kiiltiir
varligimizi bir kalemde silip atmanin adin1 koymak da bizim i¢in pek kolay olmamaktadir.
Oyle umut ediyoruz ki, yeni yetisen nesiller bu edebiyat: inceleyerek ve onu anlayarak, ondan
yararlanmanin yollarin1 bulacaktir. Bunu basarirlarsa, kendi meydana getirecekleri eserlerin

ne kadar saglam temellere oturacagini ve ne kadar zenginlesip giizellesecegini goreceklerdir.




