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Divan siirimiz, Osmanli Devleti’'nin alt1 yiiz yili asan hiikiimranliginin ve her alandaki
ihtisaminin yazili belgeleri sayilabilir. Bu siirin i¢inde Osmanlinin zaferlerini, adaletini,
muisiki, mimari, hat, tezhib, kitapgilik, tezyinat vb. gibi biitiin sanatlarini, 6rf ve adetlerini,
glinliik hayatin1 ve gilinliik hayatta kullandig1 her tiirlii esyasini, tabii gevresini elhasili biitiin
diinyasini bulmak miimkiindiir. Ciinkii divan sairi dile hakim, iyi bir gbzlemci, ayn1 zamanda
alim ve sanatkardir. Devrinin ilimlerinden ve sanatlarindan en azindan haberdardir ve bu
ozelliklerini ince zevki, hayal giicii ve benimsedigi sanat anlayis ile yogurarak siirlerine
aksettirmistir. Bunun yaninda divanlarda karsimiza c¢ikan musiki konulu miistakil

manzimeler ile redifleri musiki terciimeleri olan manz{imelerin sayis1 oldukga fazladir.

Calismamizin konusunu tegkil eden “mfisiki ile ilgili unsurlar” ise divan sairlerimizin
yakin ilgisine mazhar olmus hususlardan biridir. Calismamizin konusunu tespit ederken bu
kadar genis bir malzemeyle karsilasacagimizi tahmin edememistik. Sadece kolayca
ulasabildigimiz elimizin altindaki kaynaklardan elde ettigimiz malzeme bile, boyle bir kag
makaleye viicut verecek kadar ¢oktur. Bugiin hem sair hem de eser sayisini bile tespitte acze
distiigtimiiz divan siiriyle ilgili tam bir tarama ¢alismasinin miimkiin kilinmas: halinde elde
edilecek malzemenin miktarin1 ve degerini tahmin etmek kolaylasabilir. Sadece Nedim
divaninda 23 masiki makami, 11 msiki aleti ve 35 msiki 1stilahinin'™, Kadi Burhaneddin

divanida ise 23 muisiki makami, 8 msiki aleti ve 22 musiki 1stilahimim?*?

edebi ifadeler i¢inde
ustaca kullanildigini sdylersek bu konuda bir fikir vermis olabiliriz. Ancak kisa stirede bu isin
basarilmas: imkansiz goriinmektedir. Bu sebeple biz bu makalemizde konu ile ilgili

tespitlerimizi sunmaya ve bazi Orneklerle bu tesbitlerimize 151k tutmaya calisacagiz. Her

unsur igin bir 6rnek zikretmek bu makalenin simirli gergevesinde miimkiin olmadig igin

! UArslan, Mehmed, “Nedim Divani’nda Misiki”, Kizihrmak Dergisi, Say1 11 (1992), s5.5-10.
2 2IArslan, Mehmed, “Kadi Burhaneddin Divaninda Musiki”, Yedi iklim Dergisi Say: 32 (Kasim 1992), s. 15-23



sinurli sayida 6rnek vermekle yetinecegiz. Konuyu a) Miisiki makamlar1 b) Misiki aletleri c)
Usul vurma aletleri d) Misiki aletlerinin diger aksami e) Miusiki ile ilgili diger unsurlar f)

Misiki ile ilgili deyimler olarak tasnif ettik.

a. Misiki makamlar

Sinirli taramamiz sonunda tesbit edebildigimiz misiki makamlar1 acem, acem-kurdi,
ahenk, aliifte (?),asiran, beste-nigar, buselik, biiziirg, car-gah, dilkes-haveran, diigah, evc,
evc-ara, ferahnak, feth, gerdaniye, giildeste, hicaz, hisar, hiizi, hiimayn, hiiseyni, hiizzam,
wrak, isfahan, karcigar, kiicek, kiirdi, mahur, muhalif, muhayyer, muhayyer-siinbiile,
muvafik, miiberkaa, naz, nesim, nev-eser, neva, nevriiz, nigar, nihavend, nikriz, nisabtr,
niyaz, nithiifte, penc-gah, rahatii’l-ervah, rah-1 diger (?), rast, ruhavi, rith-efza, saba, saz-kar,
segah, selmek, stiz-1 dil, stiznak, siinbiile, seh-naz, sevk-efza, sevk-i dil, ussak, uzzal, zad-1
dil, zemzem (zemzeme), zengiile, zir-efkend ve zirgiile’dir. Birbirine gecilen makamlardan
meydana gelen ve “kar-1 natik” adimni verdigimiz giifteleri bu tesbitlerin disginda tuttugumuzu
ifade etmeliyiz. Bu makamlar sadece divanlarda yer alan kaside, gazel vb. manzumelerde
zikredilen makamlardir. Kar-1 natik’larda daha ¢ok makam adima yer verildigini biliyoruz.’"

Bunlar1 ele almanin bizi yaniltici sonuglara ulastirabilecegi diisiincesi ile degerlendirmedik.

Divan sairlerimiz, eserlerinde bu muisiki makamlarina yer verirken makamlarin
musiki 6zellikleri yaninda, makama ad olan kelimelerin sozliitk ve mecaz anlamlarin

da goz ontinde bulundurarak gesitli hayallere konu ederler.

XVIIL yiizyilin biiytik sairi Nedim’in,

Mutriblarin her riiz u seb kilsinlar dheng-i tardb

Ammé usili feth u darb olsun_makdmi hem Acem*™

3 BlK ar-1 Natik”, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, [haz.]. Yilmaz Oztuna, 2C. Istanbul 1969-1974, CI, s. 326-327.
4 “INedim, Nedim Divam, haz. Abdiilbaki Golpinarli, Istanbul 1951, s. 126 (K/XXXV-5).



seklindeki beytinde yer alan acem makamu ile, ayn1 zamanda fethedilecek bir iilke olarak
Acem (fran)’i kastettigi de aciktir. Beyitte yer alan mutrib, feth ii darb, aheng-i tarab, usil ve
makam kelimeleri de hem musiki 1stilahi olarak hem de liigat anlamlariyla kullanilarak giizel

bir birliktelik ortaya konulmustur.

Ahmed Celaleddin Dede’nin Neyzenbas1 Ziya Dede i¢in yazmis oldugu manziimede
acem ve_kiirdi makamlarmin ayni zamanda birer yer adi olan nihdvend ve 1sfahan
makamlariyla beraber kullanildiklarini goriiyoruz. Aziz Dede’nin ne kadar meshur bir neyzen

oldugu ve hakkinin teslim edilmesi gerektigi belirtilen

Nihdvend ii Sifdhdn ii Acem’de Kiird kavminde

Bildd-1 Rivm’da méanendi yok neyzen idi hakka’™

seklindeki beyitten Aziz Dede’nin bu beldelerde meghtir oldugu kadar, bu makamlar: icra

etme konusunda da son derece maharetli oldugunu anliyoruz.

Sabit'in bir beytinde karsimiza c¢ikan aliifte'nin bir makam olup olmadigina karar
veremedik. Gorebildigimiz kaynaklarda boyle bir makam adina rastlamadik ancak, neyzen,
heva-y1 ndy ve daire gibi msiki 1stilahlariyla beraber kullanilmasi sebebiyle, aliifte’yi
ihtiyatla zikretmeyi uygun bulduk. Aliifte sdzliik anlamiyla “alisik, aliskan, iffetsiz kadin,
agtifte” demektir. Makam kelimesinin de mfsiki terimi olmasi yaninda yer ve mevki

anlamlar1 vardir. Sairin kelimenin bu degisik anlamlariyla oynadig: bir gergektir.

Bir neyzene iiftdde olup ddire der-kef

Aliifte makaminda hevi-y1 neye diigtiim."®

Bugiin de biiyiik bir begeni ile kullanilan ve en eski miirekkep makamlarimizdan biri olan
beste-nigar, kuvvetli bir hiiziin ve 1ztirap ifadelerinde kullanilmistir. Cevri'nin saray hanende

ve sazendelerini vasfettigi manziimesinin Tambtiri Seyyid Hasan’dan bahsettigi boliimiinde

5 Ergun, Sadeddin Niizhed, Tiirk Musikisi Antolojisi, Ikinci cild Dini Eserler, Istanbul 1943, s. 501.

6 [IBosnali Alaeddin Sabit, Divan, haz. Turgut Karacan, Sivas 1991.



karsgimiza ¢ikan bu makam, Seyyid Hasan’in tamburunda, dinleyenlerin yanaklarinda giizel

giiller agtiran nagmeler olarak vasiflandirilir:

Giil-i ra’ndya doner gils ideniin reng-i ruhi

Eylese nagmeyi terkibe koyup beste-nigdar’™”

Abdi'nin tham sanatina giizel bir 6rnek teskil eden ve bir anlamiyla “O giizel, terenniime
basladig1 zaman ne makamdan oldugunu égrenmek istedim: - Bu terenniim eden yeri sorarsan
biiselik makdamadar, dedi”; diger bir anlamiyla “O giizel terenniime basladigi zaman sordum: -
Bu nedir? Bu terenniim eden yeri sorarsan burasi biise yeridir (dudak, agi1z) dedi” seklinde

anlasilabilecek,

Dehidnin nagme-perddz eyledikce ettim istisfdr

Sorarsan bu makdm: biiseliktir dedi yar™

seklindeki giizel beytinde, biise kelimesinden hareket edilerek Tiirk misikisinin eski basit
makamlarindan biri olan biiselik makamiyla ne kadar ince bir cizgide bulustuklarin

gormemiz mimkiindiir.

Tiirk masikisinin ana ¢izgisini meydana getiren ve basit makamlardan biri olan ¢ar-
gah Ahmed Celaleddin Dede’nin Neyzenbas: Aziz Dede icin yazdi1 manziimede perde-i
car-gah terkibi icinde karsimiza ¢ikti. Aziz Dede’nin 6liimii ile duyulan iiziintiiniin ifade

edildigi beyitlerde ¢ar-gah, ah nagmelerinin ortaya ¢iktig1 bir makam olarak ele alinmistir:

Kaldi zemin-i mutribin nagme-i neyden tehi
Gaib oldr miydneden hayr ile ndm: yid ola

Gitdi Aziz Dede meded Hakk’a revin: sid ola”™

7 MAyan, Hiiseyin, Cevri, Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Divammmn Tenkidli Metni, Erzurum 1981, s. 111
(K/XXVIII-23).

§ ®jsmail Belig, Nuhbetii’l-Asar Li-Zeyl-i Ziibdeti’l-Es’ar, haz: Abdulkerim Abdulkadiroglu, Ankara 1985, s. 334 (Beyit
2429).

o PErgun, a.g.e.,s. 506.



Beyitte, zemin-i mutriban, nagme-i ndy, miyane, perde, neva gibi masiki ile ilgili bir¢ok

unsurun da ustalikla kullanildigini goriiyoruz.

Islamiyet igin ok biiyiik &nemi haiz olan Ka’be'nin bulundugu sehir olan Hicaz, Tiirk
msikisinin 6nemli ve ¢ok sevilen makamlarindan birinin de adidir. Hicaz kelimesi, bilhassa
sevgiliye ilahi bir hiiviyet kazandirilan beyitlerde sik sik, miisiki anlami1 da kastedilerek,
karsimiza ¢ikar. Ahmed Celileddin Dede’nin “Irak’a gitmeye niyet etti. Maksad: ziydret
ettikten sonra Hicaz’a ge¢mekti ama nasip olmadi. Agazdde’nin dergdhinda kirk yil
neyzenbasilik yapty ancak dogru yoldan (Hakk’in yolundan) asla ayrilmadi” seklinde bize
Neyzenbas1 Aziz Dede’nin biyografisi icin ¢ok onemli bilgiler verdigi misralarinda, ayni
zamanda birer yer adi olan 1rak ve hicaz makamlari ile dogru anlamina gelen rast makamini

ustalikla kullanir:



Irak’a azm idi kasd: ziydret eyleyiip andan
Hicdz’a gitmek isterdi miiyesser olmadr ammda
Idiip dergéh-1 Agdzdde’de cil-sil ser-i ndyi

Reh-i rdsttan sapup semt-i hildfa gitmemis aslronol

Kadi Burhaneddin’in miiberka’, neva, ussak ve feth gibi ayni zamanda msiki
makamlarininda ad1 olan kelimelerle 6rdiigii bir beyitte karsimiza ¢ikan hisar makami, asikin

canudir ve fethedilecek bir kale olarak ele alinir:

Vasl-1 miiberka’ durur nevd bu cinuma

11[11]

Ger kila ‘ussdk fetih is bu hisdr

Tiirk miisikisinin sevilen bir makamai olan hiiseyni, Baki'nin
yni,

Perde-i ndleleri ¢iksa Hiiseyniye n’ola

Dili zdr itmege ol vech-i hasendiir bd’is"!"?

seklindeki beytinde Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin'i isaret edecek bir kullanis ile karsimiza ¢ikar.

Irak bir makam adi olmak disinda komsu bir iilkenin de adidir. Ayni zamanda uzak
anlamina da kullanilan bir kelimedir. Bu makam adi kelimenin yiiklenmis oldugu bu
anlamlar dolayisiyla divan siirinde sik sik karsimiza g¢ikmaktadir. Verdigimiz diger
orneklerde de gecen bu makamla ilgili olarak, Zati'nin “Seh ndz edip dsiklar1 hayrette

birakinca bu dvdze Isfahan ve Irdk’a kadar ulast:” dedigi,

Irisdi bu dvdze Sifahan ii Trdka

13[13]

Ussdk: muhayyer idiiben eyledi seh-ndz

10 g e, s. 501.
K ad1 Burhaneddin, Kad1 Burhaneddin Divani, [haz.] Muharrem Ergin, Istanbul, 1980, s. 33 (G/83-5).
12 12 Baki Divam, Tenkidli basim, haz. Sabahattin Kiiciik, Ankara 1994, s. 118, (G/28-4).

13 131747, Zati Divam, Edisyon Kritik ve Transkripsiyon, Gazeller Kismm, 1. ve 2. cildi, haz. Ali Nihad Tarlan, 3. cildi
haz. Mehmed Cavusoglu-M. Ali Tanyeri, Istanbul 1968, 1970, 1987, C.I1, s. 69 (G/565-4).



seklindeki beytinde de bu makamin yaninda Isfahan, muhayyer, ussak ve seh-naz
makamlarinin adlarmin liigat anlamlar1 da kastedilerek, giizel bir terkip ig¢inde bir araya

getirildigi goriilmektedir.

Divan siirinde sik sik karsimiza ¢ikan ve Iran’da bir sehir olan Isfahan da ayni zamanda
bir misiki makaminin adidir. Stirmesinin ¢ok meshur olmasi sebebiyle divan siirinin énemli
bir malzemesini teskil eden Isfahan, makam ad1 olarak da bir ¢ok giizel kullanisin i¢inde yer

almistir. Yukaridaki beyite ilave olarak Nedim'in,

Deste yine o nay-1 Irdkiyyi al Nedim

Gitsin nevd-yi nazm-1 nevin Isfahdn’a dek™""

seklindeki fahriyye mahiyetindeki beytini de bu makama 6rnek olarak zikredelim.

XMIytizyila kadar yaygin olarak kullanildigini ve elimize 6rnek bestelerinin ulasmadigin
sandigimiz miiberkaa makamina da Kadi Burhaneddin divaninda yer alan birkag beyitte
rastladik. Ornek olarak sairin “Ben sevgilinin giizelligi karsisinda éyle hayrette kaldim ki, bu

gizli strrimu (Asikligimi) kimse bilmedi” seklinde diiz yaziya gevirebilecegimiz

Ben sol miiberka’a hele soyle muhayyerem

Ki ol niihiifte sirrimi edvdr bilmedi™"

seklindeki beytinde, ayni zamanda birer makam adi olan miiberkaa, muhayyer, niihiift
kelimeleri ile devirler, zamanlar anlammna gelen edvar kelimesinin nasil bir ustalikla

kullanildigini gérmek miimkiindiir.

Kelime anlami olarak “hayrette kalmig” anlamina gelen muhayyer ayni zamanda
musikimizin basit eski makamlarindan biridir. Seyhi'nin “Ben dsiklar iginde ne zaman

hicazdan dagaz etsem, cihanda kiiciik biiyiik herkes ahimdan hayrete diiser” dedigi,

M 14Nedim, a.g.e., s. 300 (G/LX-6).
15 ISIKad1 Burhaneddin, a.g.e., s. 423 (G/1089-7).



Muhayyer old: dhimdan cihanda kiigek ii biiziirg

Kagan ugsdk icinden ben ser agdz-1 hicdz etsem''

beytinde de bu makamin yaninda kiigek, biiziirg, ussak, ser-dgaz etmek ve hicaz gibi makam
adlarmin ve mfsiki 1stilahlarmin sozliikk anlamlarindan da yararlanilarak ustaca

kullanildiklarina sahit oluyoruz.

Tiirk msikisinin en eski miirekkep makamlarindan biri olan muhayyer-siinbiile, Seyh
Galib’in bir sarkisinda yer alan ve “Diisiincelerin sazini siinbiile benzeyen saglarina
bagladim. Galib, dhumin perdesi muhayyer-siinbiile oldu. Ne olursa olsun kadkiiliiniin

hevdsina baglandim. Gizlesem de aciklasam da benim camimsin” dedigi,

Beste kildim sdz-1 efkdri o ziilf-i siinbiile
Oldu Galib perde-i ahim muhayyer-siinbiile
Her ¢i bdd-d-bad baglandim hevd-y kikiile

Gizlesem de dsikdr etsem de canimsin benim'"

seklindeki musralarinda karsimiza cikti. Beste kilmak, saz, perde ve heva gibi mfsiki

terimlerinin de yine ustaca kullanildig: ortadadur.

Ses, sada, aheng ve nagme anlamlarina gelen neva kelimesinin ad oldugu neva makama,

Bahti mahlasiyla siirler yazan Sultan I. Ahmed’in

Bulsa nevdda giil gibi bu besteler zuhiir

Kim tdze naks u savt isitilse hezdrdan'""®

16 I9ISeyhi, Seyhi Divami, haz. Mustafa Isen-Cemal Kurnaz, Ankara 1990, s. 219 (G/123-4).

17 70keu, Naci, Seyh Galib (Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri, Siirlerinin Umiimi Tahlili ve Divaninin Tenkidli Metni),
2C., Ankara 1993, C.1, s. 420, (Sarky/I-5).

18 USIBiiyiik Tiirk Klasikleri, 10C. Istanbul 1985-1990, C5, s. 67 (G/2-2)..



seklindeki beytinde, bir bahar atmosferi iginde karsimiza ¢ikti. Biilbiiliin neva makaminda
yeni besteler okuyan bir hanendeye benzetildigi beyitte beste, taze naks gibi misiki istilahlar:

da yer almistir.

“Yeni giin” anlamina gelen ve giinesin Ko¢ burcuna girdigi Rim1 Mart ayinin 9. (miladi
Mart ayimnin 21.) gliniine rastlayan nevriiz, bahar mevsiminin baslangici ve miijdecisi sayildig:
gibi ¢ok kullamilan bir misiki makamimizin da adidir. Divan sairlerimizin hep bir bahar
coskunlugu iginde ve kelimenin degisik anlamlarini da kastederek kullandiklar1 bu makama

ornek olarak Zati’nin,

Dil-ber dvdzin igitmig gibi hazz eyleyeliim

Mutribi nagme-i sazun demidiir kil nevriz"”"

seklindeki, hem bahar mevsiminin geldigini ve eglence meclislerinin kurulmas: gerektigini
ifade ettigi, hem de mutribin sazindan ¢ikan giizel nagmelerin sevgilinin sesine benzetildigi

beytini zikredebiliriz.

En eski mfsiki makamlarimizdan biri olan ve “Nihavend-i kebir”den ayirmak igin
“Nihavend-i Rtmi” diye adlandirilan nihdvend makami da ayni zamanda bir yer adidir.
Nedim’in, Sultan III. Ahmed’in tugrasin1 6vmek igin yazdig1 bir manziimesinde bu makamai
aheng, nevbet, fasl, irak, 1sfahan gibi masiki 1stilah ve makamlari ile beraber kullanilmis

olarak goriiyoruz:

Nihdvend ii Irak dhengi old: bd’is-i sadi

77201201

Bugiinden sonra geldi bir fasl-1 Sifédhin

Tiirk msikisinin en az beg asirlik miirekkep makamlarindan biri olan nisabdr, Itri'nin
Hafiz Post igin yazdig: bir siirinde nisabtir gibi ayn1 zamanda birer yer ad1 olan 1rak, hicaz,

acem, 1sfahan ve nihavend makamlariyla birarada kullanilmistir. Itri'nin

19 197Z4ti, a.g.e., C.IL, s. 66 (G/562-6).
20 [2Nedim, a.g.e., s. 135 (K/XXXVII-32).



Oldu dsdriyla piir-dvdz Irak ile Hicaz

Hem Nihdvend ii Nigabiir Acem hem Isfahdn’™"

seklindeki bu beytinden, Hafiz Post'un hem bu makamlarda c¢ok giizel eserler besteledigini,

hem de bu yerlerde ¢ok meshur oldugunu anliyoruz.

Sozlik anlamiyla “gizli, sakll” demek ve Tiirk mdsikisinin eski miirekkep
makamlarindan biri olan niihiift makamina Kadi Burhaneddin divaninda sik sik rasthyoruz.
Sairin “Ben ki dsiklarin saddsim gizli tutarim, 1sfahan perdesinde calmalart revd midiur?”

diye yakindigy,

Ben ki ugsdkin nevdsini niihiifte kiluram

Bu spdhan perdesinde ne revidur ¢alalar™?

seklindeki beytinde de ussdk, neva, sipahan, perde ve calmak gibi mfsiki makam ve

1stilahlarini birarada goriiyoruz.

Zati'nin “Ey dsik, bes vakit namazi terk edip, ney gibi hevd dolu dimdaginla devaml

neylerden penc-gah makdmim dinlersin” dedigi,

Terk idiip bes vakti ney gibi dimdgun piir-hevd

23[23]

Naylardan penc-gdah gils idersin dem-be-dem

seklindeki beytinde karsimiza ¢ikan penc-gah makaminin, bes anlamina gelen Farsca penc
kelimesi sebebiyle bes vakit namazla ilgili olarak kullanildigimi goriiyoruz. Beyitte ney ile
asik, heva ile ilahi ask arasinda ilgi kuruldugu gibi, “dimag1 heva (ask) dolu olmak” ifadesiyle
de akl1 baginda olmamak, miikellef olmamak gibi as1$in aklinin basinda olmadigina da isaret

edilmektedir.

21 21

Ergun, , a.g.e., C.I, s. 46.
2 [2IK ad1 Burhaneddin, a.g.e., s. 11 (G/23-2).
z P74t a.g.e., C.IL, s. 487 (G/983-5).



Enderunlu Vasif, rast kelimesinin makam adi disindaki “dogru” anlamindan da
yararlanarak sevgilinin diizgiin, uzun boyu ile ilgi kurar. Sevgilinin boyunu vasfettigi
sOzlerini bir “misra-1 berceste” olarak kabul eden sair onu “rast makaminda okunan giizel bir

beste” olarak tarif eder:

Vasf-1 kaddiyle séziim misra-1 berceste idi

Okunur rast makdminda giizel beste idi***

seklindeki glizel matla” beytinde rast, misra-1 berceste ve boy arasinda ilgi kurarken okumalk,

makam ve beste gibi misiki 1stilahlarmi da kullanur.

Ruha, Urfa'min eski adidir. Ruhavi, Urfali anlamina geldigi gibi, bugiin 6rneklerine pek
rastlamadigimiz eski makamlarimizdan birinin de adidir. Siinbiilzdde Vehbi'nin kendi
sairligini ovdiigii ve kendisini Urfali Nabi’den daha iistiin gordiigii beytinde karsilastigimiz
bu makamin yaninda Stinbiilzade Vehbi'nin adinda yer alan siinbiil kelimesinin ¢agristirdig:
siinbiile makaminin da beste, ustil ve makam gibi mfsiki 1stilahlariyla beraber ustaca

kullanildigini goriiyoruz:

Ben big-1 hiiner siinbiiliiyem siinbiile-beste

Nabi'nin usiliinde makam ise Ruhdvi®

“Ritha tazelik veren, cana can katan” anlamma gelen rah-efza eski miirekkep
makamlarimizdan birinin de adidir. Zati'nin “Ey mutrib hava mutedil oldu, ruhumuza
Temmuzun yakiciligi ¢okmeden bahgede ritha tazelik veren, cana can katan rih-efzd

makamindan besteler ¢al” dedigi,

Miitedil oldr hevd ravzada ¢al rith-efzd

Mutribd riiha eser eylemedin tib-1 temmilz**>"

2 2pervig-nihad Bir Saray Adamm Enderunlu Osman Vasif Bey ve Divan- Giilsen-i Efkir-1 Vasif-1 Enderiini, haz.
Rahsan Giirel, Istanbul [1999]s. 363 (G/127-1)

25

(3Ipa]a, iskender, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, 2C. Ankara 1989, C.I, s. 146, C.II, s. 100.
26 297ati, a.g.e., C.IL, s. 31 (G/527-5).



Saba, 1lik esen bahar riizgaridir. Divan siirinde saba asik ile sevgili arasinda haber tasiyan
postaci (peyk)dir. Bunun yaninda saba, bahar mevsiminde ¢igeklerin agilmasina sebep olan en
onemli unsurlardan biridir. Bu kelime sabahla ilgisinden dolay1r huzur ve timidin sembolii
durumundadir. Saba makami da nagmelerinin yumusakligi ile bu anlamlara uygunluk

gosterir. Bu makami Konyal1 Nesib’in,

Nevriizda ¢iin bana sabd nagmeler ile

Ey gonca-leb agdi seni mutrib nefes etti”’””

seklindeki beytinde ¢iceklerin agilmasina sebep olan saba ile sevgilinin goncaya benzeyen
dudaklariin ag¢ilmasina sebep olan saba makamindaki nagmeler arasinda kurulan ilgiyle
karsimiza ¢iktigini goriiyoruz. Beyitte nevriiz, nagme ve mutrib gibi miisiki unsurlariin bir

ahenk icinde bulunduklar1 da siiphesizdir.

Yeni basit makamlardan biri olan stiz-nak’a ad ve Farsca bir birlesik sifat olan kelime
“yakan, yakici, dokunakli” anlamlarina gelir. SGz-nak makami da bu anlamla uyum iginde

olan hiizuinli bir makamimizdir. Zati’nin,

Muhayyer eyleme ol dem kamu ussdk: ser-ti-ser

Sadd-y1 siiz-ndki ger ide seh-ndz1 Ddviidun™"

seklindeki beytinde de bu makami muhayyer, ussak, sada, seh-naz ve Davud gibi mfisiki ile

ilgili unsurlarla bir arada goriiyoruz.

Seh ve naz kelimelerinden meydana gelen seh-naz makami, bu kelimelerin anlamlariyla

oynanarak yer alir. Zati'nin,

Isfahan u Irak: Zitiya seyr eyleyiip

2 fsmail Belig, a.g.e., s. 586 (Beyit 4342).
28 2874t1, a.g.e., C.II, s. 193 (G/689-4).



Bu makdma gelmege ittikce seh ndz aglaram™>"

seklindeki beytinde seh (sevgili) asigin makamina ugramaya nazlanan bir sevgili olarak ele

alinirken, Isfahan, Irak, seyr eylemek ve makam gibi msiki unsurlarindan da yararlanilir.

“Ey sevgili, senin mahallende, feryad sana ilgi duyanlardan yiikselir ve o oyle bir nagmedir
ki Hicaz'da dsiklardan kopar” seklinde diiz yaziya cevirebilecegimiz sairini tespit

edemedigimiz,

Kilyunda ndle kim miistiakdan kopar

Bir nagmedir Hicdz'da ugsdkdan kopar™™

seklindeki giizel beyti de ussak makamai igin 6rnek olarak verebiliriz.

Sozlik anlamiyla “gingirak” demek olan zengtle de Tiirk msikisinin eski
makamlarindan birinin adidir. Hicaz ailesinden bir makam olan zengfilenin bir¢ok miirekkep

sekli de vardir. Seyhi'nin,

Mutrib eler sdz eyleye nevriizda dgdz eyleye

Gilyende sehniz eyleye zengiile tut dhengi sen™™"

seklindeki giizel beytinde mutrib, saz eylemek, agaz eylemek, aheng tutmak gibi msiki
istilahlarinin yaninda nevriz ve sehnaz gibi makamlarla beraber zengtilenin nasil bir aheng
icinde kullanildi1gin1 gormek miimkiindyir.

b. Mausiki aletleri ve parcalar1

Taradigimiz kaynaklarda misiki aletleri olarak nefesli sazlardan bang(?), boru, boynuz,

girift, kaval, kerre-nay, masikar, nefir, ney (ndy), stir, surna, zurnapa; vurmal ¢algilardan

29 Pla.e., C.II, s. 411 (G/907-5).
* BUDjlgin, Cem, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Ankara 1995, s. 429.
31 BUSeyhi, a.g.e., s. 234 (G/138-2).



carh, car-pare (carpara, cehar-pare), cegan (cegane), daire, davul, def, diiblek, kudiim, kiis
(kos), makara, nekkare (nekare, nakare), tabl; telli sazlardan barbut, berbat, ciinbiis, ¢eng,
cogiir, ikitelli, kanun, keman, kemence, kemane, murabba, kopuz, rebab, santir, saz, sesta,
sestar, tambr, tambire, tar, Gid, yelteme; masiki aletlerinin aksamaiyla ilgili olarak da evtar
(tel), ibrisim, kiris, kemane, kulak, mandal, mizrap, perde, pul, reg, tar (kil), tel ve zil'in
beyitlerde yer aldigini tesbit ettik. Biitiin bu mfsiki aletleri ve aksami sekilleri, yapilislari,
seslerinin Ozellikleri, misikideki yerleri ve adlarinin sézliikk anlamlariyla divan sairlerimize
ilham kaynagi olmus ve cok degisik renkli hayaller icinde yerlerini almislardir. Asiklar
anlamina gelen ve bir makam adi1 da olan ussak, divan sairlerimizin pek fazla iltifat ettikleri,

tevriye ve tham sanatlarina elverisli onemli kelimelerden biridir.

“Cemaat, topluluk” anlamina gelen nefir, “nefir-i amm” terkibinde “cemaat: toplama,
halki askere siirme”, “yevm-i nefir” terkibinde “hacilarin Mina’dan Mekke’ye donmeleri”
anlamlarma geldigi gibi, boynuzdan yapilan boru, figan, nale; canlarma mallarma, ¢oluk ve
cocuklarina saldirmak tiizere diismanin gelmekte oldugunu belde halkina bildirme”

anlamlarina gelir. Taslical1 Yahya'nin,

Caliur bezm-i kitdl icre nefir ii kiisldr

Mescid-i Aksidur ol cdy-1 safd minber liva>™

beytinde bu anlamiyla karsimiza ¢ikan ve nefesli bir saz olan nefirin Sami'nin

Str idi gilyd nefir-i mehterdn bir nefh ile

33[33]

Eyledi diismenleri iiftdde-i hak ile fend

beytinde de mehtere ait, davul ve stir ile beraber kullanilmasindan da yiiksek sesli bir misiki

aleti oldugunu tesbit ediyoruz.

Nefesli sazlar icinde divan sairlerimizin en fazla ilgisini ¢eken msiki aleti ney (nay)dir.

A§1k, ates, biilbiil, cAm-1 musaffa, can, ciger, goniil, haldas, ilag, imam, kalem, kalp, kemik

32 [2lyahya Bey, Divan. Tenkidli basim, haz. Mehmed Cavusoglu, Istanbul 1977, s. 76 (K/17-8).
33 B3Sami, Divan-1 SAmi, Bulak 1253/1837, s. 81 (K/23-21).



(asik), kil, kus, 6grenci, mektup, sine, ten, viicut gibi benzetmelere konu olan ney, kamistan
yapilmis olmasi, ig¢inin hava ile dolu olmasi, deliklerinin kizdirilmis demirle yakilarak
acilmasi, rengi ve sekli, sesinin 6zelligi ile divan siirinin en 6nemli tiplerinden biri olan asik
icin vazgecilmez bir benzetilen durumundadir. Tasavvuf miusikisindeki, bilhassa
mevlevilikteki 6nemi de bu ilginin bir baska sebebidir. Sevgilinin hasreti, cevr i cefasi ile
zayiflamis, sararmis bedeni, gonliiniin agk (heva) ile dolu olmasi, hi¢ tilkenmeyen ah u
feryadi ve inlemesi ile asik, divan sairlerinin nazarinda ayni o6zelliklere sahip bir neydir.
Hayreti, “Gam meclisinde ney gibi inleyip aglayan beri gelsin, (ildhi) swrlara vdkif olup

(Hakk’a) hayrdn olan beri gelsin” dedigi,

Bezm-i gamda ney gibi ndlan olan gelsiin berii

Vikif-1 esrdr olup hayrdn olan gelsiin berii>***"

seklindeki giizel matla beytinde ney-asik ilgisine, ilahi sirlara vakif olma ozelligini de ilave
eder. Seyhiilislam Yahya'min, “Ben kendime ney gibi bir arkadas ve askin sirlarim

soyleyecegim bir sirdas buldum” dedigi,

Ney gibi bir dsik-1 dem-sdz buldum kendime

Surr-1 aski séylerim hem-rdz buldum kendime™"

seklindeki beytinde de neyi yine asik fakat ayn1 zamanda agk sirlariin sdylenebilecegi ketum
ve giivenilir bir dost, bir arkadas olarak buluyoruz. Tabii seyri icinde donen felekleri sema

eden mevlevilere benzeten Hayali Bey, kendisini neye, figanini ney sesine benzettigi,

Figanumdan felekler raksa girdi

Dénerler mevleviler ndya karsu™>

beytinde hiisn-i ta‘lil sanatinin en giizel drneklerinden birini géormek miimkiindiir. Taslical1

Yahya Bey asig1 ney (kamuis)’e, asiklar toplulugunu da neyistan (kamais tarlasi)a benzettigi,

34 B Hayreti, Divan. Tenkidli basim, haz. Mehmed Cavusoglu-M. Ali Tanyeri, Istanbul 1981, s. 376 (G/390-1).
35

36 BHayali Bey, Hayali Bey Divam, [haz.] Ali Nihad Tarlan, istanbul 1945, s. 340, (G/5-2).



Yar elinden iniler ney gibi yanar yakilur

Biz bu dgiklar alayim neyistin biliiriiz”""

seklindeki beytinde asik ile ney arasinda yanma, yakilma 0zelligine dayanan bir ilgi kurar.

Birri Mehmed, ney-asik ilgisini kurdugu,

Ney gibi sinemi oy bagrimu del bagimi kes

Ben senin hizmetinde beste-miydnim neysem ™

seklindeki giizel beytinde neyin nasil yapildig1 hakkinda da bilgi verir.

Ney-mektup benzetmesine Taslicali Yahya'nin “Sevgilinin mektubunu gériince Yahya,

neyin sevki ile semdya baslayan mevleviler gibi raksetmeye baslar” dedigi,

Goriince name-i ydr1 safidan raks urur Yahya

Su mevldyi gibi kim sevk-i ndy ile semi eyler™

seklindeki beytinde rastladik.

Asigin zayifliktan kemikleri sayilir hale gelen bedeni ney-kemik ilgisine sebep olur.
Burada sekil ilgisi yaninda “kemikleri sizlamak” deyimini de hatirlamakta fayda vardir. Bu
benzetmede asigin c¢ektigi ask 1ztirabinin onemli bir rolii oldugu agiktir. Figanimnin
“Sevgilinin goniil delen yan bakis oklarinin pencereye benzeyen delikler actigini, bu sebeple

her kemiginin ney ile ndle kilmasinin sasilacak bir sey olmadigim” ifade ettigi,

Tir-i dil-dilzun iriip revzenler agd her taraf

37 By ahya Bey, a.g.e., s. 374 (G/147-3).

38 B¥10nay, ismail, “Bilinmeyen Bir Mevlevi Sairi”, islam Edebiyati, Devre 3, Say1 2 (Kasim-Aralik), s. 15-17.
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Naleler kilsa aceb mi sistiihdnum hem cii ney* ™"

beytini drnek olarak verebiliriz.

Her ikisinin de kamistan yapilmis olmas1 ve sekil benzerligi, her ikisinin de duygular ifade
vasitalar1 olmasi, divan sairlerinin ney-kalem benzetmesine ilgi gostermelerine sebep
olmustur. Oldukga sik karsimiza ¢ikan bu benzetmeye Ornek olarak da Riisdi'nin “(Ey)
Riisdi, neye benzeyen kaleminin sesi (siirlerin) cihan meclisini doldurdu. Bundan sonra Nahid

(Ziihre) cengini basina ¢alsin” dedigi fahriyye niteligindeki,

Nay-1 kalemiim dutd: cihdn bezmini Riisdl

Simden gerii calsun bagina ¢cengini nahid*'™*"

beytini verebiliriz.

Dukakin-zade Ahmed Bey’in “Ey g6 niil mddem ki sevgilinin meclisine heves ettin, o halde

ney gibi agla, inle, feryad et” dedigi,

Ciin meclis-i cAndn hevesin eyledin ey dil

Naldn oluben ney gibi piir zir u enin ol

seklindeki beytinde de ney-goniil iliskisini tesbit ediyoruz.

Neyzenbas1 Aziz Dede’nin elindeki neyi Hz. Misa'nin yere birakti$1 zaman yilan haline
gelen asasina benzeten Ahmed Celadleddin Dede, ney-asa ve ney-ejder ilgisini dile getirir.
Sairin “Miicize yaratan eline ney ejderini asd gibi alinca, Hz. Miisd gibi, ugursuz nefs

firavununu atese yakardr” dedigi giizel beyti de soyle:

40 MK arahan, Abdiilkadir, Kanuni Sultan Siileyman Cagi Sairlerinden Figani ve Divancesi, istanbul 1966, s.127 (XCVII-
4).

4 Uismail Belig, a.g.e., s. 154 (Beyit 1093).

42 Bgefercioglu, Mustafa Nejat: Dukakin-zide Ahmed Bey Divam, Ankara 1971 (A.U.D.T.C.F. Basilmamus Bitirme Tezi),
s. 157.



Alinca ejder-i ndy1 asd-ves dest-i i’cize

Yakard: atege Fir'avun-1 nefs-i siimi ¢iin Miisg™™*!

Bu benzetmelerin disinda neyle ilgili olarak neyin yaratilis sebebinin ifade edildigi ve

sairini tesbit edemedigimiz,

Bir cemenden yaratip Hazret-i Mevld ndy:

44[44]

Halka bildirmek i¢in Hazret-i Mevlandy

beytini; Seyh Galib’in neyin kiilahindan bahsettigi ve giil goncasna, neyin sesini de

ilkbaharda nege veren ah kokusuna benzettigi,

La’lin olunca gonca-i tarf-1 kiildh-1 ney

Bir nev-bahdra neg’e verir bily-1 dh-1 ney*™*

seklindeki matlamni ve Taslicali Yahyanin XVI. asirda ney ve g¢eng calinmasmin

yasaklandigini haber veren, ayni zamanda boynuz adli ¢algidan so6z ettigj,

Yasag old: sehirde ¢eng ii ndya

Meger simden gerii boynuz ¢alinsin*™*!

beyitlerini zikredelim.
Kiyamet giinitinde Hz. Israfil tarafindan iiflenecek bir boru olan séir da divan siirinde sik
sik karsimiza cikar. Nefir ile ilgili olarak zikrettigimiz beyit disinda Fehim-i Kadim’'in “Benim

kalemim yazmaya baslarsa (¢ikardig: sese) siir arkadas olamaz” dedigi,

Nileme Stir hem-nefes olmaz

43 Sadeddin Niizhet Ergun, a.g.e., C.IL, s. 501.
44 “IDilgin, a.g.e., s. 472.

45 %0keu, a.g.e., C.I1, s. 855 (G/337-1).

46 Sy ahya Bey, a.g.e., s. 602, (Muk./14-3).



Kalemim eylese sarir benem*™"

seklindeki beytini 6rnek olarak verebiliriz.

Bugiin zurna dedigimiz ve beyitlerde surna, zurnapa sekillerinde karsimiza ¢ikan nefesli

saz Aski'nin,

Tuglar girsin yola ziilfiin perisin eyleyip
Ser cekip ¢arha alemler ddmen-efsin eyleyip
Tabl dogsiin sinesin stirndlar efgin eyleyip

Dostlar evvel-bahdr erdi sefer eyydmdir*™*

misralarinda oldugu gibi bir savag atmosferi icinde davulla beraber ve Hayali Bey’'in bir

stiriyyesinde yer alan,

Dem-i surnd sadd salmis bu mehter-hane-i carha

Dégiiliir kiislar giim giim kurulmusg taht-1 sultani®™

beyti icinde mehterhane gokyiizii ilgisiyle beraber yine davulla yan yana, bir diigiin, bir téren
atmosferi icinde ama daima yiiksek ses veren bir msiki aleti olarak yer alir. Taglicali
Yahya'nin “Basint zurnapa gibi yukari kaldirma(ki) baskalar: seni merdiven gibi ayaklarinin
altina almasin” dedigi beytinde ise, calinirken basimin yukariya kaldirilmas: sebebiyle,

insanlara tepeden bakan, kibirli, kendini begenmis bir insana benzetilir:

Kaldirma zurnapd gibi baldya basuni

Eller seni ayaklamasun nerdiibin gibi™™"

47 ¥NUzgor, Tahir: Fehim-i Kadim. Hayati, Sanati, Divan’1 ve Metnin Bugiinkii Tiirkcesi, Ankara 1991, s. 578 (G/CCVI-
15).

8 [#Ipala, Iskender, Aski ve Divami’ndan Ornekler, Ankara 1988, s. 61 (10-V).

4 ®IHayali Bey, a.g.e., s. 43 (K/14-2).

50 'Y ahy4 Bey, a.g.e., s. 13 (K/34-14).



Bir cesit ¢engi def¢igi olan ¢egan (cegane), Hayreti'nin,

Kimine dh-1 dsikdne gerek

Kimine nagme-i gegine gerek™"

seklindeki matlainda ve Taslical1 Yahya'nin, “Ask bezminin ehli (dsiklar) ceng ve ¢engine

istemezler. Bu kavgalarin (seslerin) zerresi bile benim kulagima girmez” dedigi,

Ehl-i bezm-i 15k olan ¢eng ii ¢egdne istemez

Zerrece girmez kulaguma bu gavgalar beniim>™®

seklindeki beytinde, asikin pek ilgi duymadig1 ve deger vermedigi diinya iliskilerini temsil

eden vurmali bir msiki aleti olarak karsimiza ¢ikar.

Divan sairlerimizin oldukc¢a ¢ok ilgi duyduklar1 vurmali calgilardan biri olan def,
yuvarlak sekli, deriyle kapli olmasi elle vurularak ¢alinmasi gibi sebeplerle degisik hayal ve
benzetmelere konu edilmektedir. Bu benzetmeler arasinda asik, ay, cerrar, gogiis (sine), giil,
glines, insan, kalkan, kase-i mecntin, kulak ve yiiz zikredilebilir. Bu benzetmelerden en ¢ok

karsimiza ¢ikan def-sine benzetmesidir. Hayreti’'de,

Yine kilyunda dogiip gogsiim kilayin nileler

Yine calinsin mahabbet meclisinde nay u def">

seklinde karsimiza ¢ikan bu ilgi Baki’'de,

Kadeh kan aglayup def sine doger ney-figin eyler

Meger derd ii gam-1 1ska olupdur miibteld meclis™"

3 BU'Hayreti, a.g.e., s. 272 (G/225-1).

32 2lyahya Bey, a.g.e., s. 456 (G/280-5).
53 SIHayreti, a.g.e., s. 241 (G/174-4).

34 BYBaki Divani, a.g.e., s. 228 (G/208-4).



seklinde karsimiza ¢ikmistir. Dukakin-zade Ahmed Bey’'de,

Bezm-i gamda Ahmedem ays iderem riiz u seb

Dil kebdb ii esk meydiir nile ndy u sine def ™™

seklinde asigin gonliiniin kebap, gozyasinin sarap nalesinin ney sesine benzetildigi bir meclis

atmosferinde yer alir.

Figani'nin, “Gamdan, yiiziim def (gibi sarardi) bedenim ¢eng oldu (egildi) dersem, sevgili

sozlerimi dedi-kodu sanip bana eziyet eder” dedigi,

Yiiziim def kimetiim ¢eng oldi gamdan der isem dil-ddr

Bana cevr ii cefd eyler soziimii kil ii kal anlar™®™

beytinde de def-yiiz benzetmesine vesile olan def, Taslical1 Yahya'nin,

Def old: kise-i Mecniin gibi iki pdre

Sifil-i seg ¢ibi cAmun diiriildi devrdni®™®"

beytinde de Mecniin’un kasesine benzetilir. Beyitte yer alan iki pare ifadesinden, “iki paralik
oldu, degerini kaybetti” anlami c¢ikarilabilecegi gibi defin derisinin yirtildigr da hayal
edilebilir.

Riyazi'nin sakinnamesinde yer alan ve “Gam cana isleyen bir oktur, def (ise) nice

belamiza (karsi bir) kalkandwr” dedigi,

Gdm ciane hadeng-i kirgerdiir

Def nice belimiza siperdiir™®

33 SiSefercioglu, a.g.e.,s. 125.

56 FSKarahan, , a.g.e., s. 51 (XXI-6).
57 7Yahya Bey, a.g.e., s. 39 (K/6-4).
58 FBiiyiik Tiirk Klasikleri... C.5, s. 152 (Sakiname/18).



seklindeki beytinde gamin can delici mizragina kars1 bir kalkan olarak diisiiniilen def’in
yuvarlak sekli ve c¢alindigi zaman insana nese verip gami giderici Ozelligi gozoniinde

tutulmustur.

Zati'nin bir beytinde “def saygisizlik ettigi icin doviildiigii ve bu yiizden mutribler
tarafindan deri ile sarild1” ifadesine rastliyoruz. Bu ifade de defin deriden yapilmis oldugu
belirtildigi gibi, darbelerden dolayr meydana gelen ciiriiklerin taze deri ile sarilarak tedavi

edildigi gibi halk hekimligi ile ilgili bir bilginin izlerini de bulmak miimkiindiir:

Def yire karsu kakdi gogiis soyle dogdiler

Mutribler ol fiitddeyi sardi deri ile”™

Hayreti'nin,

Yime ferdd gussasin ey nd-halef
Nisye i¢iin eyleme nakdin telef
Cagrup dir diiblek ii sestd vii def

Dem bu demdiir dem bu demdiir dem bu dem®™

misralarinda sesta ve def ile beraber karsimiza ¢ikan ve bir vurmali ¢algi olan diiblek bir

benzetmeye konu edilmemistir.

Daha ¢ok savaslarda bir hayvan veya araba tizerinde tagmarak ¢alman ve bir gesit biiytik
davul olan kiis (kos), genellikle kasidelerde karsimiza ¢ikan vurmali bir mfisiki aletidir. Kiis-1
rihlet, kiis-1 rahil (6liim ve go¢ davulu), kGis-1 hiisrevani, kiis-1 sohret, kiis-1 sevket, kiis-1
hakani gibi terkipler iginde de sik sik karsimiza ¢ikan kiis, gok giiriiltiisii (ra’d), arslan
kiikremesi gibi benzetmelere konu olur ve daima ytiiksek ve {irkiitiicii ses veren bir miisiki

aleti olarak beyitlerde yer alir. Ornek olarak Taglicalt Yahya'nin kiis-arslan ilgisini kurdugu,

59 74t a.g.e., C.II1, s. 223 (G/1352-3).
60 THayreti, a.g.e., s. 91-92 (Mus./11-II).



Calindi her yanadan kils-1 hiisrevdniler

Belinlendi yatagindan sipihriin arslam®®

seklindeki beyti ile klis-gokgiiriiltiisii benzetmesine yer verdigi,

Ra’da benzer kiis-1 rihletler heman

Havf ider savt u saddsindan cihin®™*

beytini zikredelim.

“Cift nara, diinbelek” gibi anlamlara gelen nekkare, Taslical1 Yahya'nin Peygamber
Efendimiz’in sakku’l-kamer mu’cizesine de telmihte bulundugu ve “Nekkdre sekil
bakimindan o dolunaya benzer ki Hz. Peygamber onu parmag ile iki parcaya ayirmistir”

dedigi,

Nekkare resmi o bedr-i tama benzer kim

Benndn ile iki sakk eyledi Resiil ani®*

beytinde iki parcaya ayrilmis dolunaya ve “Davul ve nekkdre gibi baskalarina homurdanma

sozleri algak sesle ve yavas yavas soyle” dedigi,

Tabl u nekkare gibi giimiirdenme illere

Aheste syle sozleriini na-tiivin gibi®*"

beytinde de, bos ve yiiksekten konusan insana benzetilir.

o1 “'yahya Bey, a.g.e., s. 48 (K/9-5).
62 [g.e,, 5. 8 (Dibace)

63 ©la.e., 5. 48 (K/9-6).

64 “a.e., 5. 130 (K/34-10).



Sozliikk anlamiyla “davul ve kulak zar1” demek olan tabl, Ahmed Pasa'nin “Gdgsiim
davul gibi dogiiliip ben karsinda ferydd edince, dhimin sancag: senin kapinin oniinde goklere

kadar yiikselir” dedigi,

Isigiinden dikiliir goklere dhum alemi

Tabl-1 sinem dogiiliip karsuna ferydd idicek®*

seklindeki beytinde asigin sinesine; Figani'nin sairligini 6vdigi,

Miilk-i sithanda tabl-1 fesdhat calan benem
Gegdi cihanda Asaf ii Hikan nevbeti®*!

beytinde fesahata; Taslicali Yahya'nin “Benim askerim dert ve gamdir, dhim ve figanim
davulum ve bayragimdir. Oyle samyorum ki Hak beni ask iilkesinin padisahi yapmistur”

dedigi,

Derd ii gamdur leskeriim tabl u alem dh u figin

-67[67]

Hak beni iklim-i 1ska, padisih etmis gibi

beytinde de asigin ahina benzetildigini ve bir padisahlik alameti olarak ele alindigini

goruyoruz.

Mahmud R. Gazimihal’in “Bu saz Mentese Mugla’sinda icad edilmisse de mucidi malum
degildir, kopuz gibidir. Kiris tellerinin iki tarafindan ikiser demir telleri vardir” seklinde tarif
ettigi ve “bu kelimeyi kadim barbat ile bir sanmak dogru degildir”** dedigi barbut adl telli

misiki aletine Karamanli Nizami divaninda,

Kimse isitmis degiil ahdiinde feryad ii figin

63 JAhmed Pagsa, Ahmed Paga Divami, [haz.] Ali Nihad Tarlan, istanbul 1966, s. 220 (G/153-3).
66 [)Karahan, a.g.e.,s. 120 (XC-2).
67 'Y ahya Bey, a.g.e., s. 551 (G/441-4).

68 [68

Gazimihal, a.g.e., s. 170.



Ceng ii berbatdan meger kim nile-i ziir ile bam*'*

beytinde barbat ve Giilsehri’nin Mantiku’t-tayr adli eserindeki,

Makralar calinur kavvdl ile

70[70]

Def ii ney u barbat sesta bile

seklindeki beytinde makra, kavval, def, ney ve sesta ile birlikte barbut adiyla rastladik.

Sozlik anlamiyla “el, penge, egri biligrii” demek olan ¢eng ayni zamanda kantina
benzeyen fakat dik tutularak ¢alinan, divan sairlerimizin ney gibi biiyiik ilgisine mazhar olan
telli bir masiki aletidir. Beyitlerde asik, ask, boy (asik), biilbiil, dogan, felek, gam, gondil, hilal,
kalem, livayr seytan, sanem, sine (diisman), papagan, pir, yay (keman-1 dest-i bela)’a
benzetilen ¢engin sesi ile de zencir sesi, gengin telleri ile giizelin topuklarina kadar uzanan
uzun saglar1 ve tesbih ipi arasinda da ilgi kurulur. XVIIL yiizyila kadar Tiirk masikisinde de
kullanilan ¢eng, sevgilinin hasreti ve cevr ii cefasiyle eyilmis, iki kat olmus asigin bedeni igin
benzetilen olmustur. Bu sekil benzerligi yaninda asigin figani ile ¢engin sesi arasinda da ilgi
kurulur. Thtiyarlayip beli biikiilen insan ile ceng arasindaki ilgide de ayni unsurlar yer alir.

Helaki'nin

Biikiilsiin ¢eng-ves kaddiim uyup kdniin-1 ussdka

Calinsin ney gibi benziim beld bezminde sdz olsun’'""

beytinde bu ilgileri gormek miimkiindiir.

Sira halindeki telleri demir kafesi benzetilen ¢engin, Taslicali Yahya'nin “Ceng, tatl dilli

papagana dondii, tellerinin sekli ona demir bir kafestir” dedigi,

69 [®)pekten, Haluk, Karamanh Nizami, Hayati, Edebi Kisiligi ve Divam, Ankara 1974, s. 106 (K/VII-28).
70 Giilsehri, Mantiku’t-tayr, Tipki bakim, haz. Agah Sirr1 Levend, Ankara 1957,
7 ["'Helaki, Divan, Tenkidli basim, haz. Mehmed Cavusoglu, istanbul 1982, s. 147 (G/107-6).



Evtar: seklidiir ana gilya demiir kafes

AAAAA 72[72]

seklindeki beytinde de, sesi itibariyle tath dilli bir papagana benzetilir. Sairin,

Kemdan-1 dest-i beld idi ¢engiin enddm

Nigin iderdi giindh oklarina insdni”"

seklindeki beytinde ise ¢eng bela elindeki insan1 nisan (hedef) alan giinah oklarini atan bir
yaydir. Bu ilgide ¢eng ile yay arasindaki sekil benzerligi yaninda, sairin ¢engi bastan ¢ikarici,

insan1 giinaha sokucu bir zevk araci olarak diistinmesinin de rolii vardir. Taglical1 Yahya,

Kemangeniin sanemi sindi yandi dtege iid

74[74]

Yikild: yerlere ¢engiin livi-y1 seytin:

beytinde ayni olumsuz duygularla ¢engi “seytanin bayrag1” olarak vasiflandirirken,

Oyalar dsik-1 mecniini sadd-y: zencir

Mleriin ceng ii rebab1 ana nd-sdz geliir™"

seklindeki beytinde de mfsiki aletlerine olan olumsuz yaklasimlarini tekrarlar ve ileri
derecede deli oldugu icin zencire vurulmus olarak diisiindiigii asik icin, zencir sesinin ¢eng
ve rebab sesinden daha oyaliyic1 oldugunu ifade eder.

Hayreti ise “agk ¢engi” ifadesini kullandigs,

Isk cengine diisiirdiin yine ¢iin ndyimizi

7 [?Yahyé Bey, a.g.e., s. 417 (G/215-2).
73 Mla.e., s. 39 (K/6-11).

74 a.e., 5. 38 (K/6-2).

7 Mla.e., s. 363 (G/128-4).



Bezm-i gamda igit imdi yine eyodyumizi’"

seklindeki beytinde ¢eng-ask ilgisini kurar.

Tiirk halk masikisine ait, kopuza benzeyen ve mizrapla calinan telli bir saz olan ¢ogiir
(¢ligiir), XVIL yiizyilda klasik misikimizde de kullamilmistir. Bes veya alt1 gift telli olan ve
yenigeriler arasinda ragbet goren ¢ogiir, Cevri'nin Harem-i Has-1 Hiimaytn hanende ve
sazendelerinden bahsettigi manziimesinin Coglirci Muhammed’i ovdiigii boliimiinde
karsimiza cikti. Cevri, Coglircii Muhammed'in elinde ¢ogiiriin ud ve tanbur sesi verdigini, bu
nagmenin meclisteki sarhoslarin gozlerinde sarhogluk uykusu birakmadigini ve ¢ogiiriin bu
kadar miikemmel calindigini goren Kor Oglunun utancindan ¢aresiz yokluk diyarina

gittigini ifade ettigi beyitleri soyledir:

Biri ¢iigiirci Muhammed ki acep sihr eyler
Ciigiir alup eline perdesin etse hem-vir

Ud u tanbiir gmasin viriir itdikce negdm
Bes ki destinde ider kesb-i nezdket evtdr

Itse meclisinde anunla eger dheng-i siiriir
Nagmesi dide-i mestinda komaz hib-1 humadr
Ciigiiriin boyle kemalin bilecek serminden

Adem-dbada firdr itdi Kor Ol nd-¢car’”""

A§1k, ask, ay, belagat, cerh, devlet, insan, lutuf, mistar gibi benzetmelere konu olan ve
perdesi Ortimcek evi olarak vasiflandirilan kdntinun ¢ok telli olmasi, sekli, diz {izerine
konularak galinmasi, seslerinin sik sik mandalla ayarlanmas: divan sairlerimiz igin hayal

kaynag1 olmustur. Ugur Derman beyden aldigimiz ve sairini hentiz tesbit edemedigimiz,

Agkin teli kalbin telidir cevre dayanmaz

Cénd hazer et sonra kopar ¢cok gerilince

76 UlHayreti, a.g.e., s. 403 (G/434-1).
7 " Ayan, a.g.e., s. 112 (K/XXVIII-40-43).



Cok tel kirilir sine-i kaniin-1 cihdanda

Na-ehline mizrdb-1 tasarruf verilince

misralarinda kantin cihanin sinesine benzetilirken, yetki de mizraba benzetilir. Her devirde
gecerligini koruyabilecek olan bu muisralar, ehil olmayanlarin elinde islerin nasil iginden
¢ikilmaz, berbat bir hale geldigini ve neticesinde insanligin nasil rencide edildigini gormek
miimkiindiir. Tipki kanun ¢almaktan bi-haber birine teslim edilen kantinun hali gibi. Burada

kantin kelimesinin yasa anlamina da dikkat edilmesi gerektigi kanaatindayiz.

Gani-zade Nadiri, bir dizi halindeki telleri ile kantinu, satir isaretlemek i¢in kullanilan
mistara benzetirken, sekil ilgisi yaninda, diizgiin icraya vesile olan akortlu kanun telleri ile
diizglin yazi yazmay1 kolaylastiran cizgileri isaretlemeye yarayan mistarin ibrisimleri
arasindaki maksat aldkasi da dikkat cekicidir. Sairinin “Mutribin elindeki tellerle dolu

kantinu gor; (sanki) sevk usiiliinii yazmak i¢in mistar olmustur” dedigi nefis beyti soyle:

Mustar olmisdur usiil-i sevk-i tahrir itmege

Mutribiin destindeki kdniin-1 piir-evtirt gor"™"®

Hayreti ise kantinun mandalin1 kulaga benzetir ve “orf edip kdniinun kulagim biikiince
askin sirlartmi bir bir bana séyledi” derken, teshis ve intak sanatlariyla bir insan olarak
vasiflandirdigr kantinunun agkin sirlarina vakif oldugunu da ifade eder. Orf ve kanfin
kelimelerinin birarada kullanilmasindan, kantin kelimesinin yasa anlamina da isaret edildigi

dustiniilebilir:

Isk rdzini bana soyledi bir bir ne ise

Orf idiip kulagim burdum idi kdnfinun”""

Bir msiki aleti olarak kemana Iffet Bursavi'nin bir sarkisinda rastladik. Herhangi bir
benzetmeye konu olmayan bu kullanista kemanin, ¢engle beraber, hiiziin verici bir sese sahip

olmasi sebebiyle s6z konusu edildigini goriiyoruz:

78 "SBityiik Tiirk Klasikleri, C.5, s. 76 (G/4-3).
7 Hayreti, a.g.e., s. 266 (G/214-3).



Serv-i ndzim cime-i yek-reng ile

Mihre ndz eyler kabd-y1 teng ile

Olsa piir meclis keman ii ¢eng ile

Kulbe-i ahzin olur sensiz bana®™™

Isminden de anlagilacag1 gibi kiiciik, telli bir m{isiki aleti olan kemange, Taglical1 Yahya'nin,

Ne zulm idi ki def itdi padisih-1 cihdn

Kemdnge mutrib elinden iderdi efgdni™™"

beytinde, mazlum bir insan olarak karsimiza ¢ikti. Mutribin zalim olarak vasiflandirildig:
beyitte kemange, bu zuliimden ancak devrin padisahi sayesinde kurtulabilen, gordiigii zuliim
yliziinden inleyen bir insan olarak hayal edilmesindeki en 6nemli unsur kemangenin yanik

sesidir.

Tiirk ozanlarinin kullandig: telli bir saz olan kopuz da divan sairlerimizin ilgilendigi
msiki aletlerinden biridir. Beyitlerde asik, giines, hasta, insan, musahib ve 0ksiiz’e benzetilen

kopuz Revani'nin,

Kopuz gibi hani hilb-dvdz

Ki sazin ciimlesinden ola miimtaz*®

seklindeki beytinde 6viiliirken ve Taglicalr Yahya'nin,

Kopuzu isiten aldanur

Kazan iistiine tamla damlar sanur®®

80 [®liffet Bursavi, es-Seyyid Mehmed Emin: Divan, [istanbul] (1257), s. 30 (Sarki)
8l Bllyahya Bey, a.g.e., s. 39 (K/6-9).

82 ®Gazimihal, , a.g.e., s. 48.

8 Blg.e.,s. 58



misralarinda kii¢timsenen kopuz, Nev’i'nin,

Goétiiriip mihr-i felek bezm-i cihdndan kopuzu

84[84]

Baslad: calmaga sestd yine halk-1 dlem

seklindeki beytinde giinese benzetilen kopuz, Heldki'nin,

Meclisde yire karsu g6giis geciirmesiin kopuz

Billahi mutrib al sunu bir giis-mdle cek™*

beytinde, sevgiliye saygisizlik ettigi icin kulag: ¢ekilmesi gereken bir insan olarak hayal edilir.

Dukakin-zade Ahmed Bey’in,

Mutrib-i 1ska dem-be-dem diirlii niydz idiip direm

Derdiimi arturur benim ask kopuzuni galadur™®™

seklindeki beytinde de kopuz ile ask arasinda ilgi kurulur.

Bir gesit kemenge olan ve rebabe diye de anilan rebab, hiiziinlii sesiyle asikin ahi ve ask
icin benzetilen olan telli bir mtisiki aletidir. Beyitlerde ah, asik, ask, biilbiil, goz, viicut ve
zencir'e benzetilen rebab varken Hayreti'ye gore mecliste baska hicbir alete ihtiyag¢ yoktur;

¢iinkii, asigin kanh gozyasi sarap, atesler i¢cinde yanan gonlii kebap ve ah1 da rebabdir:

Gozlerim ydst sardb ii dil kebab ii dhum rebdb

Hep miiheyyd dlet-i bezme zariiret olmasun®"*"

84 B4INev’1, Divan, Tenkidli basim, haz. Mertol Tulum-M. Ali Tanyeri, Istanbul 1977, s. 416 (G/311-4).
5 9Helaki, a.g.e., s. 127 (G/87-3).
86 86

ISefercioglu, a.g.e.,s. 65.

87 B Hayreti, a.g.e., s. 366 (G/375-2).



Nev'i ise, ask rebabinin mutribin usiliine uymayacagmi ve bir nagmesinin dokuz

perdeden (dokuz felek) gececegini ifade ettigi,

Bir nagmesi ider su tokuz perdeden giizer

Uymaz usill-i mutribe rebdb-1 1k***!

beytinde rebab-ask ilgisini kurarken dokuz perde ile dokuz felek arasindaki ilgiye temas

eder. Enis Receb Dede ise,

Askir gordiim ki nagme-sdz ister

Mily-ves cesmiimi rebab itdiim*"™

derken rebab ile gz, rebabin telleri ile devamli akan gozyaslar1 arasinda benzerlik bulur.

Yap1 ve bi¢cim bakimindan kanunu andiran ve iki kiiglik tokmakla tellerine vurularak

calinan, Anadolu yoluyla Avrupa’ya ge¢mis telli bir miisiki aleti olan santur, Nedim’in,

Ney ii santur ii rebdb ii def ii tanbiir ile ceng
Nagme-i biilbiil u kumriye olup hem-dheng
Piir ider dlemi sevk ii tardb-1 reng-d-reng

90[90]

Miijdeler giilsene kim vakt-i Cerdagan geldi

misralarinin yer aldig1 bir sarkisinda oldugu gibi ney, rebab, def, tanbiir ve ¢eng gibi misiki
aletleriyle beraber bahar mevsiminde cihana nagmeleriyle nese sacan biilbiil ve kumruya

hem-aheng olan bir saz olarak karsimiza ¢tkmaistir.

Saz kelimesi sozliik anlamiyla “galgy; silah; at takimi; sira, diizen; kuvvet, kudret;

o0grenme; ustalik; hile; es, benzer; menfaat; ve bir cesit bitki” demektir. Divan siirinde saz

88 INev’1, a.g.e., s. 360 (G/219-2).

¥ ¥iCeylan, Adem, Enis Receb Dede (?-1733) Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri, Divami, Istanbul 1990 (M.U.
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), s. 42 (G/20-4).

90 POINedim, a.g.e., s. 382 (Sarki XXIX).



kelimesi herhangi bir msiki aletlerini ifade edecek sekilde kullanilir. Sairler bu kullanislarda
kelimenin degisik anlamlarini da gézoniinde bulundururlar. Nabi, “Ey Nabi'nin kalemi, ¢cok
zaman oldu ki susuyorsun. Ey zevk ve safd nagmeleri terenniim eden (kalem) sana ne oldu?”

dedigi,

Oldun ey hame-i Nabi cokdan hamiis

Bilmem ey zemzeme-pird-yr tardb n’oldu sana”""

seklindeki beytinde elindeki kalemi saza benzetir. Saz kelimesinin kullanilmadig1 ancak,
genel olarak biitiin sazlarin kastedildigi bu beyitte, glizel nagmeler ¢ikaran sazlar ile giizel
sozlerin yazilmasma vasita olan kalem arasinda ilgi kurulur. Beyit sairin siir yazamadig:
zamanlardaki tiziintiisiinii ifade etmesi bakimindan da 6nem tasir. Hayreti de herhangi bir

misiki aletini kastetmedigi,

Oldu sinem gibi razum perdesi yiiz yirde ¢cik

92[92]

Ey felek bu perdeden soyletme lutf et sdzim

derken sinesini saza benzetir ve sinesindeki yaralarla sazin perdeleri arasinda ilgi kurar.

Enderunlu Vasif'in saz-sine ilgisini kurdugu,

Dokundukga tel-i hicranima tanbiir-ves inler

Bu sdz-1 sineme engiist-i gam mizrabdir sensiz™"”

seklindeki nefis beytinde ise ayrilik tel, gamin parmagi da mizrdb olarak hayal edilir.

Cevri'nin,

Bir sinede mestiir olamaz raz-1 muhabbet

o IINabi, Nabi Divam, [haz.] Ali Fuat Bilkan, 2C. istanbul 1997, C.1, s. 457, (G/5-5).
92 2 Hayreti, a.g.e., s. 404 (G/435-4).
9 jpekten, Halik, Enderunlu Vasif. “Hayati-Kisiligi ve Siirlerinden Secmeler”, Ankara 1989, s. 52 (G/14-3).



Her perdede bir nagme eder sdz-1 muhabbet’™™"

seklindeki beytinde ask olarak hayal edilen saz, Zati'nin saz sesini dilber avazina benzettigi,

Ey mutrib olur derdi ii gama ciinkii sifd sdz

Kaniinu al ¢engiine ol bana sifd-siz”™"

beytinde dert ve gamin sifas1 olarak degerlendirilir. Beyitte ¢eng kelimesinin el anlam
kullanilmistir. Burada Osmanlinin biiyiik 6nem verdigi ve uyguladig: hastaliklarin msiki ile

tedavisi konusundaki uygulamalar1 da hatirlanmalidir. Taslicalr Yahya'nin,

Viiciid-1 dlet-i saz idi hiane-i iblis

96[96]

Meldhide gibi yaktilar atese am

seklindeki beytinde seytanin evi olarak vasiflandirilan saz, Aski'nin “Tabuttayken bedenim

inlemeye baslasa garipsemeyin. Kil tahtaya baglandig1 zaman inler” dedigi,

Naleler kilsa tenim tdbutta kilman acep

Tahtaya baglansa eyler nale vii feryad kil

seklindeki beytinde de tabuta benzetilir ve asigin ask derdiyle incelmis bedeni ile sazin telleri

arasinda sekil yoniinden ve inlemesi bakimindan ilgi kurulur.
Seyhiilislam Yahya'min “Ey Yahyd, bu gece gam késesinde eglenilmeyecegini goriince
inleyisimi artirip kendime (eglenmek igin) bir saz buldum” dedigi beytinde gam kosesinde

eglenmek icin buldugu saz ise, tahrik ettigi kendi naleleridir:

Kiinc-i gamda eglenilmez gordiim ey Yahyd bu seb

94 PUAyan, a.g.e.,s. 185 (G/11-1).

% 7a, age., C.IL 5. 69 (G/565-1).
9 Iy ahya Bey, a.g.e., s. 39 (K/6-10).
o7 Plpala, a.g.e.,s. 183 (G/35-5).



Nalemi tahrik idiip bir sdz buldum kendiime’*"™

Bazi beyitlerde saz kelimesi, as1gin sararmis benzi icin benzetilen olmaktadir. Burada
daha ¢ok saz dedigimiz ve kurusunun sar1 rengi dolayisiyla sararmis yiiz icin kullanilan
bitkinin hatirlanmasimnin akla gelebilecegi diisiiniiliirse de Helaki'nin bir ¢cok msiki terimini

de kullandigy,

Biikiilsiin ¢eng-ves kaddiim uyup kdniin-1 ussika

Calinsin ney gibi benziim beld bezmiinde sdz olsun™""

seklindeki giizel beytindeki saz kelimesinin, ayn1 zamanda bir mfsiki aletini ifade edecek

sekilde kullanildig1 da agiktir.

Tanbur da divan sairlerimizin ¢ok fazla ilgi duyduklar telli sazlardan biridir.Taglicali

Yahya’'nin,

Tehidiir i¢i anungiin ¢agirir zahid-i murtiz

Miicevvef olmasa tanbiir killardan figin gelmez'*"*

beytinde i¢inin bog olmasi, yani ilahi agka sahip olmamasi sebebiyle zahide benzetilen tanbfr,

iffet Bursavi'nin,

Ussdk sana bakmaya neyzen bakisiyla

Tanbiir-sifat herkesin dgiisuna yatma''t"""

seklindeki beyti ile Nedim'in,

Zevklendik gece tanbiiru biraz soylettik

98 8ISeyhiilislam Yahya, a.g.e., s. 255.

® PIHelaki, a.g.e., s. 147 (G/107-6).
100 1%y ahya Bey, a.g.e., s. 378 (G/154-4).
1ot UoUffet Bursavi, es-Seyyid Mehmed Emin, a.g.e., s. 102 (Miifredat)



Mutribin inmedi zalim ser-i zaniisundan'**

seklindeki beyitlerinde hafif mesreb bir giizel olarak karsimiza ¢ikar. Tanblirun en ¢ok
benzetildigi unsur ise asigin sinesidir. Enis Recep Dede'nin “Hazin ses can kulagina tesir
etse bunda sasilacak ne var? Ciinkii sine tarburunun ince ve kalin tellerinin nagmesidir”

dedigi,

Gilg-1 cina eser itse ne aceb savt-1 hazin

Sine tanbiirinin ol nagme-i zir i bamidir' ')

seklindeki beytinde can kulag: ile dinlemek deyimini hatirlarken savt-1 hazin terkibi ile de

Oltim haberini aklimiza getirmeyi ihmal etmemek gerekir.

Ud, telli bir misiki aletine ad olmanin yaninda “agag, odun, 6d agac1” anlamlarina da

gelir. Perdesiz bir telli saz olan udun bu 6zelligini Kad1 Burhaneddin’in,

Ud erce yand: oda veli perdesiiz durur

Micmer bigi bu perdede dem-sdz gelmedi'**'*"

seklindeki beytinde tesbit ediyoruz. Ahmedi ise udun ¢ok inlemesini yaniginin fazla olmasina

bagladigs,

Nay ydrinden 1rah diistiigi-ciin ndle ider

105[105]

Ud cok goyniigi oldugi-ciin zdr iniler

seklindeki beytinde Gid-asik ilgisini kurarken, Gid kelimesinin buhurdanda yakilan 6d agaci

anlamindan da yararlandigini sdyleyebiliriz. Naili'nin,

1020192} Nedim, a.g.e., s. 326 (G/CVII-2).
103 1%ICeylan, a.g.e.,s. 60 (G/25-36).
104 %K adi Burhaneddin, a.g.e., s. 169 (G/425-2).

105 195 Ahmedi Divani’ndan Se¢meler, haz. Yasar Akdogan, Ankara 1988, s. 100 (G/8-8).



Etmis tamam devrini sikide cim-1 Cem
Ud eylemis makdamina hursidi gormediik
Gegmis zamdn-1 iys u tardb bezm-i dlemiin

Sdzin igitmediik hele Nahidi gormediik' """

misralarinda devr, makam, 1ys u tarab, saz, Nahid gibi misiki unsurlariyla beraber zikredilen

ud-giines ilgisine rastliyoruz.

Evliya Celebi'nin tipge yenilenmis kopuz veya barbut olarak belirttigi ve “Yeltemenin iki

77107[107

bami1 vardir, kirisler arasinda bir tel kiris bulunur I seklinde bazi 6zelliklerini verdigi

yeltemeye, Revani'nin kopuz redifli gazelindeki,

Her ne dem cevrin elinden giile giilzdre kopuz

Diisiiriip kendi hevisina iki yeltemesin'*!'"™!

seklindeki beytinde tesadiif ettik.

c. Usul vurma aletleri

Dort parga, dort kisim anlamlarina gelen, Tiirk misikisinde bir usul vurma aleti olan ¢ar-
pare_(carpara, ¢cehar-pare), dort parca sert tahtadan yapilmistir ve ikiser parcasi avug igine

aliarak ¢alinir. Oyun havalarinda da kullanilan ¢arpara Zati'nin,

Ururam déne done ¢arh olup rakkds-1 bezm-i 15k

Heman gengiimde ey zohre-cebiniim ¢ar-parem yok' ™"

ve Nedi m’in,

106 [1%INaili’-i Kadim, Niili-Kadim Divani. haz. Halk Ipekten, Istanbul 1970, s. 359 (G/222-2,3).

107 1Gazimihal, , a.g.e., s. 47.

108 [](JXJae s. 48
.€., S. .

109 19748, a.g.e., C.IL s. 162 (G/658-3).



Bir peri eylemedi care dil-i nd-gare

110[110]

Mutribin ¢ak ¢ak-1 ¢car-pdresine carpilal

seklindeki beyitlerinde karsimiza gikti.

Kudiim de, daha ¢ok mevlevihanelerde ve tekkelerde kullanilan Tiirk misikisinin usul
vurma aletlerinden biridir. Sekli, sesi ve kudiim kelimesinin “uzak bir yerden gelme, ayak

basma” anlamlarina uygun diisecek sekilde kullanildigin1 goriiyoruz. Naksi Dede’nin,

Ben ben degilim ben dedigim sensin hep
Rithum dedigim ten dedigim sensin hep
Mainend-i kudiim sine-kupin oldum

Tennd tenend ten dedigim sensin hep''"'"

ve Zati’nin,

Kudiim-i sinemiz calup gireliim ¢arha ey meh-ril

Kudiimiinden miiserref eyle bu sehr ii dil i canum'"*?

beyitlerinde asikin ac1 ve 1ztirabla devamli yumruklandi81 sinesine benzetilen kudtim,

Ahmed Celaleddin Dede’nin,

Olup ndy-1 revin ircii dvdzina peyrev

Kudiimi eyledi dheng-i azm-i dlem-i balg">""

seklindeki Neyzenbasi Ziya Dede i¢in yazdig1 beyitte de kudim ile neyi yanyana goriiyoruz.

1o 110Nedim, a.g.e., s. 347 (G/CXL-4).
m UErgun, a.g.e., C.II, s. 426.
12 1121746, a.g.e., C.II, s. 488 (G/984-3).

13 [13

IErgun, a.g.e.,s. 501.



d. Mausiki dletlerinin diger aksami

Misiki aletlerinin fonksiyonlarini tamamlayan parcalar olarak kiris, kulak, mandal,
mizrap, pul, reg, tar (kil), tel (evtar, ibrisim) ve zil karsimiza ¢ikan unsurlardir. Bu 6nemli
parcalar arasinda divan sairinin en ¢ok ilgisini ¢eken, bir ¢ok telli msiki aletini galarken
kullanilan muzrab’dir. Mizrab kelimesinin darb yani vurma anlami da bu kullaniglarda
dikkate alinir. Taradigimiz beyitlerde canbaz, gam eli, gam parmagy, hilal, liile, kalem, kamg1
(taziyane), kilig, mihnet, nester, peykan, tirnak (nahun), sag (ziilf) ve selsebil’e benzetilen
mizrab Necati Bey'in, “Bakis oklarimin yarasindan tele dénen bedenim figin eder (inler);

sanki oklarinin ucundaki peykan (o tellere dokunan) demirden bir mizrap olmustur” dedigi,

Tara dondii cismiim zahm-1 tiriinden figin

Sanasin mizrdb olupdur dhenin peykan ana*"

beytinde okun ucundaki peykana benzetilen mizrap Mezaki'nin,

Nahun-1 gamla n’ola sinemi sad-¢ik itsem

Dil-hirdgi-1 elem nagme-i mizrdb degiil'™""

seklindeki beytinde gamin tirnagi; Cevri'nin,

Zevk alur ehl-i nevd lezzet-i mizrabdan

Tokinur zahm-1 dil-i dsika san ndhin-1 yar'' "

seklindeki beyitte asigin goniil yarasina dokunan ve ona biiyiik haz veren sevgilinin tirnag:
mizrab olarak hayal edilir. Ugur Derman Bey’den dinledigimiz ve XX. yiizyil sairlerinden

Adnan Bey’e ait oldugunu ifade ettikleri,

114 4 Necati Beg Divani, [haz.] Ali Nihad Tarlan, istanbul 1963, s. 148 (G/5-3).
!3115IMermer, Ahmed, Mezaki, Hayati, Edebi Kisiligi ve Divan’min Tenkidli Metni, Ankara 1991, s. 457 (G/283-5).
16 6lAyan, a.g.e.,s. 111 (K/XXVII-10).



Mazrdab: birak ziilfiinii sinemde gezindir
Bir kerre de gel gonliimii ¢al bak ne hazindir
Kalbimdeki hiss-i elem nev-eserindir

Bir kerre de gel gonliimii ¢al bak ne hazindir

seklindeki misralarda nev-eser makamiyla beraber kullanilan mizrab, asigin sinesinde

dolagmasini arzii ve hayal ettigi, sevgilinin saglaridur.

Divan sairlerimizin oldukca fazla ilgi gosterdikleri bir baska mfsiki aleti parcasi ise
teldir. Beyitlerde yapildiklar1 malzemeyle ilgili olarak tel, ibrisim, tar, reg (bagirsak) gibi
degisik adlarla karsimiza gikan tel ince uzun sekilleri, dizilisleri, kalinliklari, uzunluklar1 ve
bunlara bagli olarak degisik ses verme 6zellikleri sebebiyle degisik hayallere konu olmustur.
Tambur ile ilgili olarak zikrettigimiz tanbur teli-kafes benzetmesinin disinda Taslicali

Yahya'nin,

Getiiriip ortaya ¢engiin sakalina giileliim

Bu sohbet icre biraz dahi ani séyledeliim" ")

seklindeki egri bedeniyle ihtiyara benzetilen ¢engin tellerinin de sakala benzetildigi beyti ile

Karamanli Nizami'nin tel-can ipligi ilgisini kurdugu,

Mutrib ¢ii ziilfi kavlini ussdka ider ¢enginiin

Can rigtesinden eylesiin evtdarin dheng iciin'™*"™

beytini; Zati'nin kendisini kanuna, bagirsaklarin1 da tele benzettigi,

Ceng-i gam bezm-i beldda beni kdnun itdi

Bart1 peykanlarim regleriimi itdi kirig" ™"

17 17y ahya Bey, a.g.e., s. 452 (G/272-6).
18 8pekten, a.g.e.,s. 210 (G/90-4).
1o 119748, a.g.e., C.IL s. 98 (G/594-4).



beytini; Karamanli Nizami'nin sevgilinin kil gibi ince beli ile cengin ibrisim teli arasinda ilgi

kurdugu,

Ger muganni bili vasfin ide meclisde edd

120[120]

Lutf i¢cin ¢enge birigim yerine kil baglar

beytini; Riyazi'nin sakinamesinde yer alan ve ¢eng telinin goniil hirsiz1 olarak vasiflandirilan

mutribin kemendi olarak hayal edildigi,

Dil reh-zenidir mutrib-i seng

Destinde kemendi rigte-i ceng'>""*"

seklindeki beytini ve Baki'nin “Beld késesinde gozlerimden akan iki goézyasit wmagim

gorenler, eglence meclisinde ¢calinan cengin telleri sanir” dedigi,

Evtdr-1 ceng-i bezm-i safddur sanur goren

Kiinc-i beldda gozden akan iki rildumuz'>1"*

seklindeki beytinde yer verdigi devamli akan gozyasi-ceng teli benzetmesini degisik 6rnekler

olarak zikredebiliriz.

Tellerin, incelik-kalinlik, uzunluk-kisalik ve akortlarina gore ¢ikardiklari ince (zir) ve

kalin (bam) seslerle ilgili kullanislara 6rnek olarak da Cevri'nin,

Biri avvdad Muhammed ki Acemdiir asli
Riimda yok dahi sencileyin nadire-kir
Destine tidun alip seddini sdz itse viriir

Zir ii bdm nagme ile cina safd her bir tar' !>

120 [20lpekten, a.g.e., s. 159 (G/40-3).

12 2UBjiyiik Tiirk Klasikleri,... C.5, s. 151 (Sakinime/14).
12 12IB3Ki Divany, a.g.e., s. 219 (G/193-2).

123 U2 Ayan, a.g.e., s. 111 (K/XXVIII-8,9).



musra’lar ile Kadi1 Burhaneddin’in,

Vasl u hicrian dimeyiip la’l-i hevdsinda anun

Gah zir inileyem geh cagiram bem neyisem' ">

beytini zikredelim.

e. Musiki ile ilgili diger unsurlar

Yaptigimiz taramalar neticesinde miisiki ile ilgili olarak sanatkar (udi, kemani vb.) adlars,
Ozel adlar, msiki terimleri, mekan adlari1 ve deyimler seklinde bir ¢ok unsurun degisik
hayellere konu edildigini tesbit ettik. Bu unsurlari, avvad (tidi), Barbed (Ozel ad, udi), beste-
kar, ceng-nevaz, cengi, ¢ogiircii, David, def-zen, deffaf, dem-saz, Faryabi, gazel-han,
gliiyende, hanende, hiis-nefes, mizrab-zen, muganni, mutrib, miiterennim, nagme-ger,
nagme-giizar, nagme-bahs, nagme-perdaz, nagme-perver, nagme-piran, nagme-riz, nagme-
saz, nagme-tirdz, nagme-zen, neva-saz, ney-zen, nikisa, rakkas, ramisger, sazende, sema-
zen, tanbiri, tel ehli, iistad, Zithre (Nahid); msiki terimleri olarak: agaz, ahenk, akord
(diizen), avaz, avaze, bam (bem), beste, bezm, devr (edvar), diiyek, ezgi, fasl, gazel, giifte,
giilbang, heva, karar, kavl-i garib, makam, mehter (mehteran), meldhi, mesk, miyan
(meyan, miyane), miisiki, nagam (nagamat), nagme, nakarat, naks, nale, negamat, nevaht,
nevazis, nevbet, perde, pes, pisrev (pesrev), raks, rebk, revan, sada, sema, semai, ses, seyr,
sozcli saz, sarki, sive, taksim, tarab (tarab-efza, tarab-feza), tarz, tavir (etvar), teganni,
terane, terenniim, ustl, velvele, yaleyli, zir, ziir ii bem; mekan adlarini neyistan, semahane;
deyimleri de agaz eyle-, dheng et-(eyle-, kil-, ol-, tut-), dheng-i ha-saz eyle-, aheng-i neva
kil-, avaz ile oku-, avaze kil (-Sal), benzini saz eyle-, beste bagla- (et-, kil-), bi-aheng ol-,
ciinbiis ver-, calin-, ¢are kil-, care-saz ol-, carha gir-, ceng diiz- (tut-, vur-), cengin sakalina
giil-, cikis ver-, daire tut-, def gibi sine dov- (ger-), def tut-, defe dest ur-, dem-saz et-

(gecin-, ol-), dest-ur-, devr eyle-, dile getir-, dumrisiz oynat-, diizen ver-, evc eyle-, ezgiye

124 24K adh Burhaneddin, a.g.e., s. 296 (G/753-7).



diiz-, gazel agaz kil-, gazel de-, gazel insad kil-, gazel oku-, gazel taksim et-, gazel tasnif et-,
gulgul et- (eyle-), giis tut-, glis-1 rebabe ko-, glismal ver-, glismale cek-, giilbang ¢ek-, hane
gec-, harf at-, hem-aheng ol-, hem-avaz et-, hem-dem ol-, hem-nefes ol-, heva-dar ol-, icra et-
(olun-), isret siir-, kantn et-, karar et- (ver-), kulaga calin-, kulagini bur- (biik-), kiis-1 rihlet
et-, mahmr oku-, makama don- (gel-), makamat oku-, meclisi piir-stiz et-, mersiye oku-,
mevziin oku-, muhayyer eyle-, murabba bagla-, miikerrer et-, na-siz gel-, nagam et-,
nagamat eyle-, nagamata agaz eyle-, nagme agaz eyle-, nagme diiz- (et-, eyle-), nagme-saz
ol-, nagmeye ser-agaz et-, nagmeye karar ver-, nagmeyi istima eyle-, nagmeyi terkibe ko-,
naks bala-, naks-1 tarab-efza eyle-, naks u tasnife agaz eyle-, nale kil-, naleye agaz et-, nara
cek-, nefes et- (ur-), negam diizet- (et-), neva diiz- (eyle-, kil-), neva-saz eyle-, nevaht et-
(kil-), nevasini saz et-, ney gibi aheng kil-, ney gibi goz kulak ol-, neyzen bakisi, niihiift et-,
niihiifte kil-, ohsa-, perde bagla-, perde-biriin ol-, perde-diiz ol-, perde-kiisa-y1 esrar ol-,
perde-saz-1 bab ol-, perdede gulgule ol-, perdeden ¢ik- (¢1ikar-) perdeye saklan-, pest eyle-,
pis-rev ol-, raksa gir-, rast diiz-, saba diiz- (ur-), sada ver-, saz depret- (diiz-, et-, kil-), saz-1
ceng diiz-, saz-kar ol, saza zahm ur-, sazina avazim sirin-ter diiz-, sazina biilbiil kondur-,
sazini diizet- (piir-stiz eyle-), sazinin “dhengini nevriiz eyle-, sema et-, ser-agaz et- (eyle-,
ol-, 6gren-), seyr eyle-, s6zii saz ile ¢are-saz ol-, soziinii saz eyle-, sithen-saz ol-, seddini saz
et-, sehnaz ile muhayyer kil-, sine-saz ol-, siven et-, taksim et-, ta’lim ol-, ta’lim-i saz eyle-,
tanburun giisuna ur-, tar-1 naleye dem-saz ol-, taze heva bagla-, taize neva bagla-, tebdil-i
makam eyle-, tel kir-, teline dokun-, terane bagla- (eyle-), terane-senc ol-, terane sencan-1
nesat ol-, terenniim et- (eyle-, kil-), terenniime agaz et- (basla-), ussakdan niihiifte kil-, vird-

i ney oku-, yek saz-kara diis-, zeban ver- seklinde siralayabiliriz.

Yukarida da ifade ettigimiz gibi divan sairleri tarafindan kendilerine ad olan kelimelerin
sozliik anlamlar1 ve birer miisiki terimi ve deyimi olma 6zellikleri gézoniinde tutularak ustaca
kullanilan biitiin bu unsurlar ve deyimlerle ilgili 6rneklere, bu makalenin dar sinirlari iginde
yer vermemiz imkansizdir. Yukarida zikrettigimiz ornek beyitlerde de sik sik karsimiza ¢ikan
bu unsurlarla ilgili olarak birkag¢ degisik 6rnek vermekle yetinelim. “Uygunluk, diizen, ¢alip

cagirip eglenme, clinbiis” gibi anlamlara gelen dheng i¢cin Nev'i'nin,



Ceng-ves nille kilup nay-sifat inleyeliim

O gecen demlere dheng-i ne dimet eyleyeliim'"'*

beytini; “nam, sohret, yliksek ses” anlamlarina gelen avaze igin Baki'nin,

Calindi kiislar tablu nekkdre sald: dvdze

Diigiin bayram idi gilyd guzita cenk meyddni'*"

beytini; “baglanmuis, bitistirilmis, bagli, bir gesit ipek kumas ve misikide sarkinin makam ve

ahengi, herhangi bir misiki parcas1” anlamlarina gelen beste icin Enis Behi¢ Dede’nin,

Muridi giifte-i na’ti usiil ile beste idi

Kiisdde nagmeye el-an dehini her dvdz"""

beytini; “beste okuyan, sarkici, hanende” gibi anlamlara gelen beste-han i¢in ayr sairin,

Meclis-i giil-beste-hdni andelibin nagmesi

Giis-1 ndddna ser-d-ser bi-hilde ferydd olur*'

beytini; “kimildama, hareket, eglence, gosup tasma” anlamlarina gelen ve ayni zamanda bir

telli sazin da olan ciinbiis i¢cin Nedim'in,

Ehl-i nazmin hamesi naks-1 nevd-yi midhatin

Ciinbiig-dmiiz-1 ser-i midrdab-1 ndhid eylesin'*'"*

125 [ZINev’q, a.g.e., s. 205 (Mus./8-27).

126 [2BAK] Divany, a.g.e., s. 34 (K/14-16).
127 7Ceylan, a.g.e.,s. 72 (G/29-23).

128 289 e, 5. 126 (G/115-6).

129 I®INedim, a.g.e., s. 324 (G/CIII-2).



beytini; “def ¢alan sanatkar, hanende ve okuyucu” anlamlarina gelen deffaf icin Hayali

Bey’in ayni defe, Zohre'yi deffafa benzettigi,

Ey felek naks-1 ruh-1 ydri Hayali okusa

130[130]

Zéhreyi mah ile o meclise deffaf eyle

beytini; “devirler” anlamina gelen, makamlar, perdeler ve bilhassa usullerin daire seklinde

gosterilmesi sebebiyle, miisiki nazariyati kitaplarina ad olan edvar i¢in Fuz#ili'nin,

Olmag iciin mutrib-i bezmi tutup bir dd’ire

ngrenﬁr her subh biilbiilden fenn-i edvdr gﬁlmlm]

beytini; “ayrilmak, boliim, mevsim, bir eserin miistakil kismi, Tiirk msikisinde bir bestekarin
ayn1 makamda besteledigi iki beste iki semai, klasik bir konser programi, bir defada ¢alinan

pesrev” gibi anlamlara gelen fasl (fasil) icin Bosnal1 Sabit'in,

Bu fasilda girye yok meger ol kimse kimse kim

Mest iken meclisde giis-1 nagme-i evoad ider™*'>

ve “sOylenmis, herhangi bir makdma gore bestelenen manztime” anlamlarina gelen giifte icin

ayni sairin,

Nazm-1 nev-giifte-i cin-bahsuma teslim eyler

Su’ard-y1 Arab ii Rum u Acem yardni™ ">

beyitlerini; “ev ve Tiirk msikisi kompozisyonunda eserin boliindiigii ana kisim” anlamina

gelen hane icin Iffet Bursavi'nin,

130 [ Hayali Bey, a.g.e., s. 385 (G/85-5).
131 B1Fuzili, Tiirkce Divan, haz. Kenan Akyiiz-Siiheyl Beken-Sedit Yiiksel-Miijgdin Cunbur, Ankara 1958, s. 40
(K/TX-47).

132 [2IBosnali Aldeddin Sabit, a.g.e. s. 250 (K/XXXII-11).

133 g0, 5. 279 (K/XXXIX-43).



Biilbiildn bezm-i giiliin mutrib-i gityendesidiir

Seheri ndz u niydzi bir iki hdne gecer™ "

beytini; “bir cemaat tarafindan birlikte sOylenen dud, ilahi, tekbir giilbang-1 Muhammedi

terkibinde ezan” anlamlarina gelen ve bektasi misikisinde bir form olan giilbang icin Seyh

Galib’in meshur na’tindaki,

Hutben okunur minber-i iklim-i bekdda

Hiikmiin tutulur mahkeme-i rilz-1 cezdda
Giilbang-1 kudiimiin cekilir ars-1 Hiidd'da
Esmd-i serifin amlir arz ii semidda

Sen Ahmed ii Mahmild u Muhammedsin efendim

Hak’dan bize sultin-1 miieyyedsin efendim"t>!

misralarini; “okuyucu, ses sanatkar1” anlamlarina gelen hanende i¢in Nabi'nin,

Nabiyd inceldi rdh-1 miisiki ol denlii kim

Diismeyiim diyii usil ile yiiriir hanendeler"*">!

beytini; “durma, devamlilik, olgiliiliik, tahmin ve Tiirk msikisinde bir makamin seyrinin

bitisi, taksim yaparken ana makama doniis” anlamlarina gelen karar ve “yer, mevki”

anlamlar1 yaninda misikide “bir durak ile bir gii¢liin etrafinda onlara bagli olarak biraraya

gelmis seslerin umumi heyeti” demek olan makam i¢in Ustli'nin,

Sen de makam-1 gamda kardr et Usilllyd

Ussdka oldu muhilif nevd-y carh™1%)

134

135

136

137

[134

liffet Bursavi, es-Seyyid Mehmed Emin, a.g.e., s. 49 (Gazel).
310keu, Naci, a.g.e., C.I, s. 339-340 (Mus. 1-3).

36N 4bi, a.g.e., C.II, s. 1250 (Miif. 14).

U7Usili, Usdili Divani, haz. Mustafa Isen, Ankara 1990, s. 109 (G/13-6).



“Sarkicy, giizel 6ten kug” anlamlarina gelen muganni i¢in Zati'nin,

Cihamn yiizii naks old: yetisdiik yine nev-riiza

Muganni baslasun yiiz sevk ile ol naks-1 nevriiza™'>

beytini; misiki i¢in Nabi'nin msikiyi hikmete dair bir fen” olarak tarif ettigi,

Miisiki hikmete ddir bir fendiir

Bilene bilmeyene riisendiir>">!

beytini; “saz, sazende ve hanende toplulugu, mevlevihanelerde ayin-i serif icrasi sirasinda
okuyan ve ¢alan dervislerin heyet-i umtimiyesi ve Arap¢a muganni, erkek ses sanatkar1”

anlamlarina gelen mutrib icin Necati Bey'in,

Benliigi terk eyle mutrib ndleni dil-siiz kil

Bezm-i candur ayb ola ussdk icinde tendimek" """
beytini; aslinda ses anlamina gelen ve Tiirk musikisinde ekseriya “motif” anlaminda
kullanilan negam ve nagme ile; Nahid ve Ziihre adlariyla anilan ve divan siirinde calgici

olarak sik sik ¢cikan gezegen icin Naili'nin,

Nagme-i kilkiime dheng olamaz Na'iliyd

Bezm-i erbdab-1 diliin mutribi Nahid olsa**'"*!

ve Kad1 Burhaneddin’in,

Nevriiz sdz idiip cii negam diyesin bize

138 138746, a.g.e., C.III, s. 229 (G/1363-1).

139 1399Dirigz, Meserret, Eserlerine Gore Nabi, Istanbul 1994, s. 278.
140 [40Necati Bey, a.g.e., s. 331 (G/305-2).

141 4UN3ili-Kadim, a.g.e., s. 433 (G/331-5).



Cengini Ziihre calmaz olursa ne gam didiim" "

beyitlerini; “resmi yerlerde muayyen zamanlarda ¢alinan davul, diinbelek gibi seyler, bando,

mizika” anlamina gelen nevbet icin Zati'nin,

Sine tablin kal'a-i iskunda calmak derd ile

Muttasildur padisahum giinde bin nevbet degiil' ')

beytini; ney ¢alan ¢algici anlamina gelen neyzen i¢in Nev’i'nin,

Eylemez gayre kimse egri nazar

Bezm-i meyde meger ki neyzenler**'*

beytini; eski nazariyat kitaplarinda bazan “makam” anlaminda kullanilan, bazi sazlarin
saplarina belirli sesleri isaret etmek iizere baglanan bag, kiris; sesin tizlik ve peslik derecesi;

ses” anlamlarina gelen perde i¢in Taslical1 Yahya'nin,

Inilder kith ii vadiler seniin nédlenden ey Yahyad

Cihdna perde-i ussdkdan savt u sadd saldun'*"*

ve Kiirkciibagizade Nazim’in “perde baglamak” deyimini kullandig;,

Feryddi dem-be-dem n’ola olsa girih girih

Ustad-1 15k nay-1 dile perde baglamig™ !

beyitlerini; “6nden giden, onde giden” anlamina gelen ve Tiirk mfisikisinin en maruf saz eseri

formu olan pesrev (pis-rev) i¢cin Abdurrahman Kunhi Dede’nin sandukasinda kayitlh olan,

142 42K ad1 Burhaneddin, a.g.e., s. 176 (G/443-5).

W 09736 age., C.IL s. 325 (G/821-4).

1#414Nev*i’nin Hasb-1 HAl’i, haz. Hande Ozer, Istanbul 1994 (M.U. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Basiimamis
Yiiksek Lisans Tezi), s. 11 (Beyit 135).

145 14y ahya Bey, a.g.e., s. 427 (G/231-5).
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146l{smail Belig, a.g.e., s. 619 (Beyit 4595).



Yek sdaz-kdra diismiis agdze-i usiili
Vaktinde Farydbi acz ile ebkem kalmis
Bir pis-rev calinmis giisuna [rcii’den

Pey-revlik ol nevdya hakkinda elzem olmig™""™*)

misra’larini; mevlevi raksi olan sema’ igin Aski'nin,

Ben kara toprak olup gecdiikce kabriimden sabd

Topragim yer yer hevd-y1 yir ile ide sema**"*"

beytini; Tiirk misikisinin 1a-dini ve giifteli eserlere mahsus kompozisyon formu olan semai

icin Helaki'nin,

Semd’idir Heldki nagme-i ndy

Kuyds ile sen ana tutmagil giis'*!'*

beytini; Tiirk masikisinde okuyus (teganni) uslup ve usflii demek olan tavr (evtar) icin

Helaki'nin,

Hemise bezm-i tarabda nediir bu tavr-1 aceb

Ki gulgul itse siirdhi kadeh olur rakkds'>"

beytini; “nagme, aheng, makam, rubai, sarki1” anlamlarina gelen terane i¢in Nef'i'nin,

Mesk istemezse mutrib-i hdmem ydre derdimi

Bi-perde her teraneye dem-sazdir soziim"'""

7 U47Ergun, a.g.e., C.II, s. 420.
148 148]pa]a, iskender, a.g.e.,

W IHelaki, ag.e., s. 110 (G/70-5).
150 159Helaki, a.g.e., s. 112 (G/72-5).

151 USUNef’],, [Divan-1 Nefi], Bulak 1252, Gazeliyyat, s. 25.



beytini; “metod, metodoloji, bir ilmin nasil tedkik edilecegi hususundaki kaidelerin

toplami ve ritm” anlamlarina gelen ustl i¢in Nev'i'nin,

Demlendi bad-1 subh ile escir-1 ergevin

Uyd: usiil-i devr-i giile savt-1 cliybdr™"™
ve Taglicall Yahya'nin,

Stiretd tahfif iden ma’nida agirlar bizi

Tinmazuz nd-sdz usiliine celdcil olmazuz'>"

beyitlerini rnek olarak verebiliriz. Ornek beyitlerimizi Rumelili Zaifi'nin “Sazlarin kimisini
optiiler, kimini omuzlarina aldilar, kimisini oksadilar, kimisini ise bagirlarina basip
sardilar, kucakladilar” dedigi ve ney, def, kanun, keman, ud vb. gibi degisik musiki
aletlerinin ¢alinirken tutulus sekillerini anlattigi ama bu musiki aletlerini sevilip oksanan bir

sevgili gibi hayal ettigi su nefis beytiyle noktalayalim:

Owdiler sdzun kimin kimisini oksadilar

Kimisin ber-dils kinini der-dgiis itdiler*"*

Netice olarak sunu soyleyebiliriz ki divan sairi ve divan siiri, kasitli veya kasitsiz bugiine
kadar yapilan menfi degerlendirmelerin hilafina, hayata siki siki bagli ve tamamen hayatin
ortasinda yasamaktadir. Hangi konuda acaba birseyler var m1 diye birkag divani karistirsaniz,
sonunda, ¢cogu zaman tasniften bile aciz kalacaginiz bir malzeme zenginligi ile karsilasmaniz
miimkiindiir. Divan siirinde masiki ile ilgili olarak yaptigimiz sinirli ¢alisma bile bu konudaki
gercegi dogrulayacak mahiyettedir. Bu simirli makalenin dar gergevesi iginde degil tesbit

ettifimiz unsurlara ait Orneklerin sunulup degerlendirilmesi, ornek beyitlerin bile, bir

152 I92INev’q, a.g.e., s. 42 (K/XIII-3).
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531y ahya Bey, a.g.e., s. 392 (G/176-2).

134054 Rumelili Za’ifi. Hayati, San’at1, Eserleri ve Divinindan Se¢meler, haz. Kamil Akarsu, istanbul 1993, s. 102 (G/27-
6).



degerlendirilmeye tabi tutulmadan siralanmasi bile miimkiin degildir. Bu sebeple bu
makalemizde konuyla ilgili bir ipucu vermeye gayret ettik. Yine ayni sebeplerle bir¢ok unsura
ait ornekleri ve degerlendirmeleri sunamadik. Konu hakkinda bir fikir verebilecek ve bu
calismanin smurlarn igine sigabilecek kadar Ornek vermeye ve degerlendirme yapmaya
calistik.. Hem masikimiz hem de divan siirimiz agisindan biiyiik 6nem tasidigina inandigimiz
bu konunun kitap halinde ve genis bir gerceve iginde ele almay: tasarladigimiz galismamizi

kisa siirede yayimlamak en biiyiik arzumuzdur.

[Osmanli. C, s. 649-668]
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