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DiVAN SiiRi ESTETiGi ACISINDAN i’CAZ

Dr. Mine MENGI"
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Siirde i’caz en kisa tamimuyla, giizel siir sdyleyerek dinleyeni
sasirtmak demektir.islami siirin estetik anlayisina gore sair ve siiri igin
varilacak en iist basamak olarak bilinir.Mucizeyle baglantilidir.Siir
estetigindeki Onemli yerine ragmen i’cdz; XVII. ylizyila kadar divan
sairinin dilinde s6z konusu anlamiyla pek yer almamis; ancak
XVIlLyiizyilda Nef’1 ve Sebk-i Hindi sairlerince kullanilmistir. Bunda
XVIL. yiizyll divan siirinin sair i¢in iyice usta isi sayildigi yiizyil
olmasinin etkisi vardir. Bu donemde i’caz , siirde estetik anlayisin bir
tezahiirii olarak dilde yogun kullanima girer. Buna ragmen uygulamada
ic’azin bagarili 6rnekleri verilememis; belki de i’caz, bir iitopya olarak
sairin dilinde var olmus ve ifadesini sadece sayili usta sairlerin bazi
orneklerinde bulmustur, denilebilir.

Anahtar Sézciikler: Divan Siiri, estetik, I’caz

ABSTRACT

By its shortest definition, icaz in poetry is to amaze listener reciting a
beatiful poem by a poet. According to aesthetic notion of Islam icaz is
known as the higest point to be reached by a poet and concerned in
miracle. In spite of its important place in Islamic aesthetics; icaz in Divan
poetry didn’t take its place until 17th century. it is being started to be
used in 17th century by Nef’i and the poets of Sebk-i Hindi. Because in
17th century, Divan poetry as the artistic expectation was at zenith. So
icaz in this period finds its extensive use as the result of accumulation of
aesthetic notion. On the other hand, icaz couldn’t give its perfect samples
in literary application due to its being an utopia in divan poetry and used
succesfully by only great poets.
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stetik en genel tanimiyla giizelligin bilimidir. Siirin amaci so6z
konusu oldugunda da kuskusuz giizellik siirin ayrilmaz parcasidir.
Bu baglamda; sair bizi siirin estetik diinyasi iginde dolastirir;

* Cukurova Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Bol. Ogretim Uyesi.
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dolastirirken  duygulandirir, diigiindiiriir; kimi zaman soyledikleriyle ve
sOyleyisiyle sasirtir, hayran birakir. Aslinda giizel siir de; benzersizligi,
olaganiistiiligli, sasirticihigi  vb. oOzellikleriyle bizi duygu ve diislince
yogunlugunda yasatan siirdir.

Gelenege gore; siirin, divan siirinin baginda da sonunda da  mucize
vardir. Ciinki siir istidat yani yetenekle ve ilhamla dogar. Yetenek de ilham da
Allah vergisi olmalar1 nedeniyle olaganiistiiliik, farklilik, fizik Gtesi olus ya da
daha dogrusu kutsallik 6zelliklerine sahiptir.Yukarida,siirden beklenenin giizellik
oldugunu; giizellikten ise olaganiistiiliiglin, alisilmamishgin, sasirticiligin
beklendigini sdyledik. Oyleyse, siirin hem baslangici,hem sonucu mucizeyle
baglantilidir; mucizeyi ¢agristirir.

Esas konumuz olan i’caza gelince: Arapca olup acz kokiinden gelen
i’cdz; mucizeyle, daha dogrusu mucize gostererek aciz kilmakla baglantili bir
sozciiktiir. Ancak i’cazin edebiyatla,siirle iliskisi digiiniildiigiinde ; bir siir
terimi olarak i’caz, sairin sasirtacak giizellikte, incelikte ve zekice siir sOyleyerek
dinleyeni sasirtmasi, kendine hayran birakmasi diye bilinir. Oyleyse i’cdz; siirde
bir estetik olgiit; daha dogrusu sairin estetik beklentisi, amaci,siirde ulasmay1
istedigi son nokta, en iist basamak olmalidir. Nitekim divan sairlerinin kendileri
de bunu siir iginde riitbe-i i’caz, paye-i i’caz, mertebe-i i’cdz, derece-i i’caz, ser-
menzil-i i’cdz bi¢iminde sOyleyerek, i’cazin siirde ulasilmasi hedeflenen
basamak ve ser-menzil-i i’caz ile de siirin giizellikteki, etkileyicilikteki son
noktasi oldugunu ifade ederler:

Bakmaz oldun seref-i sihr-i heldl-i siihana
Ey Mezdki nazarin riitbe-i i’cdza nmidir (Mezaki,330)

Mezdki mu’cize-giluk suhanda sende hatm oldu
Egerci pdye-i i’cdza ¢ok iistdd ayak basmis (Mezaki,417)

Huddnin mahz-1 te’yidi degildir ya nedir
Bu giine piir-hiiner kim vasi-i ser-menzil-i i ’cdz (Nedim,162)

Seyh Galip ise i’cdza varmayi, ser-hadd-i nazm ile birlikte kullanarak;
i’caz ile siirin u¢ noktasi, son noktasi baglantisini asagidaki beyitte soyle
kurmustur:

Ser-hadd-i nazmi bulmadi tab’-1 suhanveri
[’cdza vardir Galibin es’dari n’eyleyim (Seyh Galip,375)
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Arapca’da bir nesnenin gerisi, arkasi, bir insani aciz kilarak geride
birakma anlamlariyla kullanilan i’cazin (Kamus Terc. II, 184 vé.) yukarida
sOziinll ettigimiz siir estetigi ile  baglantili anlam kazanmasi Kur’an iizerinde
yapilan calismalarla ortaya ¢ikar. Kaynaklardan o6grendigimiz kadariyla
Kur’an’i tefsiri ve edebi degeri lizerinde yapilan ¢aligmalar i’cazin estetik deger
olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bilindigi gibi, Kur’an’in edebi yoniiniin ele
almip onun anlatim iistiinliigiiniin ortaya konmasi istegi Islam geleneginde
belagat biliminin temelini olusturur. Kisacasi, Arap belagatinin kaynagi
Kur’an’dir. Belagat terminolojisinde yer alan tesbih, istiare, mecaz vb.s6z
sanatlariyla ilgili edebiyat terimleri Kur’an tefsirleriyle, Kur’an’imn estetik
degerini ortaya koymak amaciyla var oldugu gibi i’cdz da bir belagat terimi
olarak once Kur’an’la vardir; Kur’an’la baglantilidir. Kur’anla baglantist
dolayistyla bir tefsir terimi olan 1’cAzu’l-Kur’an da Kur’an’in, sdzleri, icerigi,
islibu ve siirselligiyle insan1 Kur’an’a benzer getirmekten, onun benzerini
diisiinmekten aciz birakmasi, engellemesi demektir.! Ote yandan i’cazin; dini
bir terim olarak en yaygin bilinen ve kullanimda olan anlami; bir peygamberin
peygamberligini -0zellikle Hz.Muhammed’inkini- ispat etmek ig¢in ortaya
koydugu ve baska insanlarin benzerini yapamadigi olaganiistii olgular yani
mucizelerdir.” Mucize bu baglamda dogrudan peygamberlerle ilgilidir. Mucizeyle
baglantili olarak da anlasilacagi lizere, i’cdzda sira dis1 olus, harikuladelik,
olaganiistiiliik esastir.

Ister Kur’an’in edebi giiciinii, isterse peygamberlerin peygamberligini
ispatlama amaciyla ortaya g¢ikmis olsun; i’cdz  zaman igerisinde belagat
bilimindeki yerini almig; bu baglamda edebiyatta sasirtici giizellikte olan edebi
eserlere de mu’cez, mu’cez eser denmistir.’

Divan siirinin diline baktigimizda i’cdzin sozcikk baglaminda degisik
edebi eserlerde -6rnegin divanlarda ve sairler tezkirelerinde- ya tek basina ya da
i’caz-niima, i’caz-1 beldgat, niikte-i i’cdz, hame-i i’cdz, mu’ciz-niima, mu’ciz-
beyan, mu’ciz-islip, mu’ciz-kelam, mu’cize-glty, mu’cize-perddz, mu’ciz-dem
vb. terkipler ig¢inde daha ¢ok mu’ciz ve mu’cizeyle beraber kullanildigin
goriiyoruz.  Ayrica i’cazla birlikte beyitlerde telmih, tenasiip vb.s6z sanati

! Ciineyt Eren, Kur’an Ilimleri ve Tefsir Istilahlari, Erzurum 2001, s.44.
2 Eren, a.g.e., s.67.
* Iskender Pala, Divan Siiri Sézligii, $.276.
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iligkileri kurularak teda’i yani ¢agrisim zinciri i¢inde kullanilan sihr, fiisun, vahy,
sahir, ayyar, su’bede-baz, cadl gibi kullanimlarin varlig1 dikkat ¢ekicidir.

Icinde anilan sbzciiklerin bulundugu beyitlerden birka¢ drnek verecek
olursak; ornegin agagidaki ilk beyitte sair, i’cézi1, sihir yani biiyii ve su’bede-baz
yani hokkabaz sozciikleriyle bir arada kullanarak kendisinin bir hayal hokkabazi
oldugunu sdyler. Sair Nef’i; kendi ifadesine gore, hayalle oynayarak siirinin
anlamimi biiyiileyici, gorliniisiinii sasirtic, hayrete diisiiriicli yapmustir:

Ben turfa rind-i su’bede-baz-1 tahayyiiliim
Ma’na-yu sihr i suret-i i’cazdir séziim (Net’1,318)

Nef’i, asagidaki beytinde ise sahirle mu’cize-perdazi birlikte kullanarak
hayal zenginligiyle  sasirtici, biiyiileyici sair oldugunu ve alisilmamis,
duyulmamis anlamlar igeren siir sdylemedeki ustaligini dile getirir.

Sdhir-i mu’cize-perdaz-1 hayalim amma
Gordiigiim bii’l-‘aceb-i ma’ndy: takrir edemem (Nef’1,321)

Husiisd sahir-i tab’im ki i’cdz-1 beldgatda
‘Aceb cadi-y piir-fen turfe ‘ayydr-1 tiivan-gerdir (Na’il1,106)

Na&’ili’ye ait olan yukaridaki son beyitte de i’caz, belagat iliskisi
hatirlatildig1 gibi; i’caz, daha ¢ok sihr i i’caz1 ¢agristiran cadd, sahir, ayyarla
tedai iligkisi icinde birlikte kullanilmistir. Benzer beyitlerin on yedinci yiizyilin
bagka bir sairi Fehim-i Kadim tarafindan sdylendigini goriiyoruz:

Sihr ii i’cazi Fehimd eylese ta’lim o ¢esm
Sahir-i mu’ciz-niimd bir §dir-i iistad olur (Fehim 414)

Sahir-i mu’ciz-keldmiz sd’ir-i stthuz Fehim
Ne fiistina rdgibiz ne ma’il-i efsaneyiz (Fehim 482)

Yukaridaki iki beyitte de sihr ii i’caz , sahir ve sair iligkisine deginilerek
i’cazdan beklenenin siir igin biiyiileyici giizellik, dolayisiyla etkileyicilik olusuna
ve bu baglamda siir agisindan biiyiicii ile sair baglantisina dikkat ¢ekilmistir.
Sihir ve i’céz iligkisine yer veren divan sairi bazen asagidaki beyitte sdylendigi
gibi sihrin i’cdzdan {istiinliigiine de deginir.

Sihr etdigini senden igitdim yine Nef’T
Yoksa soziinii hep senin i’cdz sanirdim (Nef’1,322)
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Ote yandan divanlarda kimi zaman da i’cdz sihr-helal baglantisii
diistindiiren beyitlere rastlanir. Yaygin olarak bir s6z sanati1 diye bilinen ve bir s6z
sanat1 olarak ; bir beytin ilk dizesinin sonunda bulunan bir sdzciik ya da s6z
grubunun hem iginde bulundugu hem de bir sonraki dize ile anlamca uyum
saglamasi diye bilinen sihr-i helali divan sairi bazen i’cazla baglantili olarak
biiyiileyici giizellikte siir anlaminda kullanir. Boylece etkileme giicii fazla olan
giizel siir i¢in yapilan i’caz yerine sihr-i helal olarak sdylenir.

Bugiin ki §i’r ile sihr-i helal ider
Bu sihr ile bu fiisini sanurlar Da’i efsane (Ahmed-i Da’i, 54)

Ey Behisti gazelin sihr-i heldl oldu yine
N’ola ram olsa sana memleketin mahbubu (Behisti, 528)

Konuya iligkin baska bir 6zellik de; divanlar tarayarak buldugumuz
gerek yukaridaki 6rnek beyitlerde gerek baska beyitlerde gegen i’cdz ve onunla
birlikte kullanilan s6z konusu sozciiklerin ¢ogunun aslinda; dogrudan sairin,
bazilarmin da sairin siirinin Ovgilisiinde kullanildiginin goriilmesidir. Daha
agikcasi, s6z konusu terim, tamlama ve c¢agrisim zincirinin halkalar1 olan séz
gruplari, sairin ustaligini nitelemek, vurgulamak ya da divanlarda goérdiigiimiiz
kadariyla daha cok, sairin kendi ustaligryla éviinmesi amaciyla edebi metinlerde
saire doniik olarak yer almaktadir. Bu baglamda, i’caz ve i’cazla baglantili sdzciik
vb. kullanimlarin tezkirelerin yani sira divanlardaki kasidelerin fahriyye
boliimleri ile gazellerin tahallus beyitlerinde yer almasi da bu durumun, bu
ozelligin bir kanitidir. Ayrica divan siirinin yalnizca 6nde gelen birinci siradaki
sairleri degil; 6zellikle bir donemin ya da bir siir iislibunun biitiin sairlerinin i’caz
gliclerinin olmasiyla &viindiikleri goriilmektedir. Bu durum i’cdzin divan sairi
icin bir estetik deger, bir estetik 6l¢iit olarak kabul gordiigiiniin kanit1 olmalidir.
Ancak, bagka nitelemelerde oldugu gibi i’cazin ve onunla baglantili oteki
sozciiklerin de gerek tezkire yazarinin gerekse sairin kendi dilinde daha ¢ok sairi
Ovme amagli; ama ¢ogu zaman, gergek degeri bildirmek yerine; alisilmig kalip
sozler olarak kullanildigin1 goéstermektedir.

Konuyla baglantili olarak dikkatimizi ¢eken bagka bir 6zellik de i’cazin
divan siirinin varligini siirdiirdiigii alt1 yiizyillik bir zaman dilimi i¢cinde daha ¢ok
belli bir ddnemin belli sairlerince 6ne ¢ikarilmig olmasidir. Ciinkii, bagtan beri bir
belagat terimi olarak divan siiri estetiginde sair i¢in ulasilmasi amaglanan bir
merhale, bir estetik 6l¢iit oldugunu belirttigimiz i’cazin, divan siirinin tarihi akist
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icinde ylizy1l olarak 6zellikle on yedinci yiizyllda basta Nef’i olmak iizere
Na’ili, Nesati, Fehim-i Kadim, Mezaki vb. Sebk-i Hindi sairlerinin siir
dilinde kullanim yogunlugu kazandigimi belirledik. Nitekim bu baglamda,
Ziya Pasa da Tanzimat doneminde, eski sairleri degerlendirirken Nef’i’den i’caz
ustasi, i’cz iilkesinin sultan1 diye s6z edecektir.* Ziya Pasa’nin Nef’i’ye iliskin
bu sozlerinde Nef’i’nin kendisini i’cdz ustasi olarak tanitmasinin payi olmalidir.

Evsafta Nef'i-i sithan-sdz
Sultan-1 serir-i miilk-i i’caz (Ziya Pasa)

Buna karsin daha onceki ylizyillarin usta sairleri arasinda Ornegin
Ahmed Pasa, Necati, Hayali, Fuzuli ve Baki’nin hatta yine on yedinci ylizyil sairi
olmasina ragmen Nabi’nin siir dillerinde i’caz sozciigiiniin kullanilmadigini ya
da ¢ok az sayida kullanildigimi gordiik. Ayrica, on sekizinci yiizyil sairleri
arasinda, hatta Sebk-i Hindi’den etkilenmis olan Nedim ve Seyh Galip’te 1i’caz
ve i’cazla baglantili olarak oteki sozcliklerin kullaniminin  smirlhi kaldigi da
dikkatimizi ¢ekti..  Oysa i’caz eger divan siirinde bir estetik 6l¢iit idiyse pek
¢ok sairin siir dilinde &zellikle ustalarin dilinde yer almaliydi... Bu durumda,
anilan belagat teriminin belli bir donem, belirli bir siir anlayisi ve sairler
tarafindan sik kullaniligini, her halde onun bir estetik 6l¢iit olmasinin yan1 sira
daha bagka nedenleri de diisiinerek agiklamamiz uygun olacaktir:

Oncelikle i’cdz ve anilan siir terimiyle ilgili sdzciiklerin on yedinci
yiizyilda kullanim siklig1 kazanmasini on yedinci yilizyilin divan siiri agisindan
incelik ve ustalik donemi olmasiyla baglantili gérmemizin dogru olacagimi
sOyleyelim. Bu baglamda i’caz; on yedinci yiizyil siirinde farkli estetik
beklentinin bir belirtisi olmalidir. Anilan yilizyilin sairleri yeni sOyleyis arayisi
icindedirler.

Ayrica; divan siirinin 6nde gelen usta sairlerinden yalmizca Nef’i
Divani’nda i’cdz vo. Sozciiklerin kullanim sikliginin nedenini ise herhalde
Nef’i’nin iisliibunun baz1 6zelliklerinde aramamiz gerekmektedir... Daha agikgasi
ya da daha dogrusu, Nef’i’nin ovgliye, Ozellikle de fahriyeye yani kendini
Ovmeye olaganiistii diigkiinliigii, bu amagcla siirde hayal oyunculugunu, kendi
deyisiyle hokkabazligini, mecazi ve miibalagay1 siirin olmazsa olmazlari kabul
etmesi onun i’cdz ve mucizeyle ilgili sozciikk kullamiminin sikhiginda etken

4 Tiirk Dili ve Edebiyati Ans.4, s.337.
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olmustur. Aslinda i’cdzin kendisinde kavram ve amag olarak farklilik, miibalaga
vardir. I’cazin bu 6zelligi ise Nef’i’nin siir {islibuna uygun diismektedir.

Sebk-i Hindi sairlerinin anilan belagat terimi ile oteki sozciikleri sik
kullanmalarinda da asir1 derecede hayal zenginligine ulagma isteginin pay1 oldugu
gibi, mecaza, igsel ve soyut olana, agir, siislii, abartih dolayisiyla kapali
anlatima, bu baglamda yeni agilimlara, yeni anlatim arayislarina yonelmeleriyle
baglant: olmalidir. Ayrica dnemli bir dzellik, Sebk-i Hindi siirinin Iran siiri
kokenli olmasidir. Nitekim bu baglamda Nabi’nin , Sebk-i Hindi sairlerinin hayal
diinyasinin Fars siirinden gelme oldugunu, siirin ¢alinti benzetmelerle garip bir
goriiniim kazandigmi soyleyerek Sebk-i Hindi siirini elestirdigi  asagidaki
beyitler de bunun bir kanitidir:

Intihébat-1 haydlat-1 ‘Acemle Nébiya

Sahid-i es’ar bir udhike-stiret bagladi

Istirdk-1 isti’arat ile si 'r-i Sevketiin

Simdi diizddn-1 ma’ani san u sevket bagladi (Nabi, 1166)

Ote yandan Nefi igin ozellikle kasideyle baglantili olarak sairin
davasmin, daha dogrusu Sair Nef’i’nin davasinin, da’va-y1 isbat-1 hiiner
oldugunu, kasidenin bezm-i ma’rifet, kendisinin de o bezmin miri oldugunu da
hatirlatalim:

Demidir eyler isem da 'vi-i isbat-1 hiiner
Sidk-1 da 'vama eder simdi sehddet alem (Nef’1, 221)

Ben o mir-i meclis-i nazmim ki bezm-i ma rifet
Stiz-1 §i’r ti resha-i hdamemle buldu ab u tab (Nef’1,236)

Yukarida belirtmeye calistigimiz nedenler kuskusuz i’cazin, neden daha
cok Nef’1 ve Sebk-i Hindi sairlerince ragbet gordiigiinii agiklamaya ydneliktir.
Ancak, i‘cazin varliginda Nef’i’de ve 0Ozellikle Sebk-i Hindi sairlerinde
gordiigiimiiz kadartyla kimi tslap 6zelliklerinin payr oldugu gibi genel olarak
i’cazin Islam belagat1 i¢inde bir estetik deger olarak kabul goriisiinde Islam
estetiginin bazi Ozelliklerinin varligr da aranmalidir. Nedir bu baz1 6zellikler?
Simdi kisaca bunlar tlizerinde de duralim:

Divan siiri gelenegine gore, saire sanat giiclinii saglayan basta da
belirtildigi gibi temelde sairin dogustan getirdigi istidat yani yetenektir. Yetenek,
dad-1 Hak, yani Allah vergisidir. Sairin isi, yetenegiyle yarattig1 ama- Islam
estetiginde kabul gordiigli lizere -daha dogrusu kesfettigi sanatiyla- marifet
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gostermek, marifetiyle ¢evresini etkilemek; renklendirmek ve canlandirmaktir.
Bu o6zelligiyle yani istidad1 ve marifetiyle sair dteki insanlardan, biiyiik sair de
baska sairlerden farklidir. Bunu hem sair; hem de sairi 6ven tezkire yazar1 boyle
diisiiniir, boyle kabul eder. Siir, sair i¢in istidat, ilham, icat ya da kesf isidir. Bu
baglamda; sair ve onun kesfettigi siir i¢cin mucizeyle baglanti kurularak gerek
sairin kendisinin gerekse tezkire yazarinin mu’ciz-niima, mu’cize-glly, mu’cize-
perdaz, sihr-siz, sihr-azma gibi nitelemeler ya da vahy ile baglantili kullanimlara
dilinde yer vermesi olagandir. Ciinkii siirin dogusu istidada ve kesfe
dayandirilinca zaten fizik Otesiyle, olaganiistiiyle yiice ve kutsal olanla
baglantilidir. Bilindigi gibi gelenekte 6zellikle mesnevi yazma geleneginde ¢cogu
zaman hatif yani gaipten gelen sesle ise baslanir. Hatif ya da hatif-i gaip ise belli
ki ilhamdir. Ayni sekilde; sairin gordiiglii riiya ile ise baglamasi da yine
gelenegin ayrilmaz bir parcasidir. Nitekim, halk siirinin asiklik geleneginde de
rilya gorerek sairlige baslamak; badeli asik olmak inanis1 vardir. Bdylece,
goriilecegi gibi siirin dogusunda, baslangicinda mucize vardir. Ama siirin son
estetik basamagi olan i’cdza gore siirin sonucunda da mucize bulunmalidir.
Ciinkii sair kendisine verilen yetenek ve gonderilen ilhamla siiri giizellige
gotliren; giizeli kesfeden insandir. Kisacasi siir basta da sonda da mucizeyle
vardir ya da siir mucizeden gelir; mucizeye gider.

Sanat estetiginde gercegin sinirlarini fizik Gtesine tasiyan bir anlayisin
varlig1 bilinen bir gergektir. BOylece sanat, kuskusuz siir sanatt da gergegin
degisken ve ideal olmayan goriinlimiinden ayrilip degismez ve ideal olan1 yani
mutlak olan1 bulmaya yonelecektir. Kisacasi; estetik baglamda sanat ve siir
mutlak arayisi i¢indedir. Estetigin giizeli arayisinda ideale, yiice ve gizli olana,
ilahi giice, soyuta yonelisi ile gelenekteki kesfetme arasinda baglantt oldugu
acgiktir. Bu aslinda; siir s6z konusu oldugunda siirin igte goériinmeyene, alttaki
anlama yani mazmuna yonelisi oldugu gibi dista ya da goriiniirde de estetik
amaclh sanatin dil, sézciik se¢imi, diizeni, istifi araciligiyla giizeli arayigidir.
Giizelin aranisinda ise i’cdz yani sasirtma, hayran birakarak sagirtma onemlidir.
Hayranlik yukarida da deginildigi gibi i¢te olanin, imgesel ve soyut olanin
sezilerek kesfiyle dogacaktir.

Her sairin -ama s6ziimiiz divan sairi {izerine oldugu i¢in- her divan
sairinin dileginin i’cdz, yani siirini dinleyeni sdyledikleriyle sasirtarak hayran
birakma, boylece begenilme oldugunu yukarida belirttik. Ancak, bu baglamda
divan sairlerinin, usta sair olduklarimi sdylemek amaciyla, i’cdz gostermede

TAED 39, 2009, 135-146



A.U. Turkiyat Arastrmalan Enstitisi Dergisi Sayi 39, Erzurum 2009~ 143 ~
Prof. Dr. Hiseyin AYAN Ozel Sayisi

farkli anlatim yollarn denediklerini de sdyleyebiliriz... Bununla, sairlerin
siirleriyle parmak 1sirtmayi, sasirtmayi, hayran birakmayi, biiyiilemeyi her zaman
istediklerini ancak, usta sairi, giiclii sairi farkli anlattiklarin1 belirtmek isteriz.
Bunu yer yer onlarin kendilerini 6viis bigimlerinde gorebiliyoruz. Bu baglamda
ornegin Baki,

Ben kemend-endaz-1 meyddan-1 beldgat olali

Halka-i teslime ge¢migdiir ser-i gerden-kesan

Pehlevan-1 ‘arsa-i nazmem diye ferzaneler

Bir iki zar u zebunumdur za’if ii nd-tevan (Baki , 58)
yada

Hayder-i Kerrdrryam meyddan-1 nazmun Bakiya

Nevk-i hame zii’l-fekdr u tab’ Diildiildiir bana (Baki, 109)

beyitlerinde goriildiigii gibi belagat meydaninda bir pehlivan gibi fiziksel

iinii ima ederek anlatirken Fuz(li; bizce ger¢ekten i’caz 6rnegi sayilabilecek,

Benem ki kdfile-saldr-1 karban-1 gamem

Miisafir-i reh-i sahra-y1 mihnet ii elemem

Hakir bakma bana kimseden saginma kemem

Fakir-i padseh-asa geda-y1 muhtegemem

Sirisk taht-1 revandur bana vii ah ‘alem

Cefa vii cevr miilazim beld vii derd hasem (Fuzili, 288)

Beyitleriyle duygu yogunlugunu, inceligini anlatimda ulastigr benzersizligi,
olaganiistiilliigli dile getirerek 6ne ¢ikar. Nedim’in ise giizel, etkileyici siirden
beklentisi, dolayisiyla i’cdza ulasmadaki anahtar sozciikleri; istidat, kurnazlik,
zeka, istihzadir. Bu baglamda Nedim kalemine de kilk-i ayyar, kilk-i tannaz der.

Kilk-i ‘ayydrin na-refte rah agdi Nedim
Hane-i endiseden giilzdr-1 isti'ddda dek (Nedim, 306)

Nef’i ve Sebk-i Hindi sairlerinde  ise kalem, kilk-i mu’ciz-
perdaz,hame-i i’caz, kilk-i mu’cize-niima ya da hame-i mu’ciz-fem olur:

Nice miimkiin boyle vadide bu giine penc-beyt
Urmaywnca tab’-1 Nef’i hdme-i i’caza dest (Nef’1, 268)
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Sahir dedigim Na’iliya tab ina her bar
Destinde olan hame-i mu’ciz-fem igindiir (Na’ili, 173)

Seyh Galip’te ise Nef’1 ve Naili’deki mucize, yerini tahayyiile, mecaza ve
onlarin ayrilmaz parcasi olan marifete birakir: Hayal zenginligi sairi etkileyici,
biiyiileyici kilmakta ya da Galip’in kendisinin sdyledigi gibi sairi riitbe-i i’caza
ulastirmakta 6ne geger.

Bu soze Kur’an gibi imdn eder ehl-i suhan
Sa’irin Galib tahayyiil riitbe-i i’cazidir (S.Galip, 280)

Siihan olup giil-i ra’nd-y reng-bii Galib
Ne denlii varsa hakikat mecdz matlabdr (S.Galip, 300)

Ebydtim oldu saf-kes-i divan-1 ma rifet
Nev- ‘asker-i miiretteb-i sah-1 cihan gibi (S.Gélip, 66)

Ote yandan i’cdz sdzciigiini ve mu’cizeyi sik kullandiklarmi
sOyledigimiz Nef’i ve Sebk-i Hindi sairlerine bakacak olursak; bu sairlerin,
etkileyici giizel siirde olmazsa olmaz goziiyle baktiklari nitelikler; istidat ve
ilham, hayal, ibda, ihtira ve manadir. Ihtira yani benzersiz eser vermek ya
da siir soylemek bazen si’r-i garip olarak da gecer. Kisacasi siirde mutlaka
bulunmasi gerekenler; yetenek, imge, ozgiinliikk, benzersiz siir soyleme,
anlam inceligi ve derinligi vb. ozelliklerdir.  Bunu asagidaki birka¢ beyte
bakarak gdsterelim:

Feyz-i nefesim mu ’cize-perddz-1 beldgat
Ben sa’ir-i mu’ciz-dem-i ilhdm-tirazim (Nef’1i, 186)

Na’ilt i’caz-1 nutkumdur ki eyler ter-zebdn
Hame kim sem’-i sebistan-1 tahayyiildiir bana (Na’ili,159)

Ne mazmiinlar ne vadiler bulur seyr eylesen Nef'T
Yine bir tarz-1 hds u tdze icdd etdigin gérsek (Nef’1, 313)

Na'ilt inkar edenler tab’-1 mu’ciz-giyunu
Ihtira’-1 hame-i sihr-dzma bilmez nedir (N&’ili, 173)

Ya ‘Orfi’diir ya Talib ya Fehim iistad-1 kamildiir
Selis ii dsind bir §a’ir-i §i’r-i garib olsa (Fehim, 628)
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Aslinda bu 6zelliklerin ¢ogu hemen her sairin giirde bulunmasini gerekli
gordiigi ozelliklerdir. Ancak, konuyla baglantili olarak s6ziinii ettigimiz sairlerin
bir bakima i’cdzdan ne beklediklerini belirtmeleri acisindan ilgingtir. Ayrica
Nef’i ve Sebk-i Hindi sairleri i’cazin psikolojik etkilerinden de s6z etmislerdir.
Bunlar i’cazin sairini segkin sair saydirmasi nedeniyle sairin iltifat gormesi
hayranlik uyandirmasi, siire O6zendirmesi ve Oteki sairler arasinda kiskanglik
uyandirmasi vb. dogal durum ve duygulardir.

Sonu¢

Bir belagat terimi olarak i’caz, siir baglaminda; en kisa tanimiyla, giizel
siir sdyleyerek sasirtmak demektir. islam siirinin estetik anlayisina gore sair ve
siiri i¢in varilacak en {ist basamak olarak bilinir. Mucizeyle baglantilidir. Aslinda
siirin basinda da sonunda da mucize vardir.

Islam siiri estetigindeki 6nemli konumuna ragmen i’ciz; divan sairinin
dilinde on yedinci ylizyila kadar s6z konusu anlamiyla pek yer almamigtir. Ancak
on yedinci ylizyilda, Nef’i ve Sebk-i Hindi sairlerince yogun bir bigimde
kullanildig1 goriilmektedir. Ciinkii anilan yiizyil divan siirinin, sair i¢in iyice usta
isi sayildig1 ve olabildigince inceldigi yiizyildir. Bu donemde i’cdz da siirde
estetik arayisinin bir tezahiirii olarak dilde yogun kullanima girer. I’czin on
yedinci yiizyil sairlerinin divanlarinda; 6zellikle kasidelerin fahriye boliimleri ile
gazellerin mahlas beyitlerinde kullanildig1 dikkat cekmektedir. Bu 6zellik i’cazin
kullaniminin divan sairinin kendini &vme, abartili 6vme istegiyle baglantili
olmalidir. Aslinda i’cdzin 6ziinde de asirilik, abartma ve yiiceltme vardir. Sairin
i’cazdan amaci ise; farkli, tek, 6zgiin ve usta olmaktir.

Boylece, Nef’i ve ozellikle Sebk-i Hindi sairleri ustalik arayisi iginde
alisilmamisa, sasirtict ve olagan {istii olana yani mucizeye yonelmislerdir. Bu
amag onlar1 Nef’i’nin kendi deyisiyle, hayalat-1 bii’l-acep yani alisilmamis yeni
hayaller pesine diislirmiis; ayrica, oviinmede asiriliga, yeni ince dil yaratmada
asiriliga dolayisiyla soyuta, abartmaya, anlasilmaza yoneltmistir. Bu baglamda
i’caz ve mucize dilde yogun kullanim kazanmig; hatta dillerinde i’cdza sik
rastlanan kimi sairlerce nasil anlasilmasi, nasil olmasi gerektigi, niteliklerinin
neler oldugu da sodylenmesine  ragmen i’cdzin basarilt Ornekleri fazla
verilememis; uygulamada amacina ulasamamistir. Daha dogrusu i’ciz, belki de
bir iitopya olarak divan sairinin ve siirinin diinyasinda varhigimi korumus
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ancak, yalmizca usta sairlerin biraktii kimi o6rneklerde gercek ifadesini
bulmustur.
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