Bu saymmizda klasik edebiyatimizi ele aliyoruz. Bilindigi gibi bu edebiyatin temelleri Ttirklerin Islamiyeti ka-
bul etmelerinden sonra verdikleri ilk eserlere kadar dayanir. Genis cografyalarda dil bakimindan birbirinden az
cok farkli gelisen Islami edebiyat, siiphesiz ki en parlak donemini 13. yiizyildan baslamak tizere Osmanli Impa-
ratorlugunun genis topraklart tizerinde yasamustir. Bes ytizyildan fazla etkisini siirdiiren ve t¢ kitada topraklart bu-
lunan bir imparatorlugun ihtisamiyla uyumlu gorkemli eserler veren klasik edebiyatimizi bazi yonleri ile incele-
meye calisacagiz.

Bir toplumu etkileyen kiilttirel olusumlar nasil birden bire ortaya ¢cikmiyorsa, baska bir kiilttrel etkiyle de bir-
den bire ortadan yok olmaz. Siire agirlik veren klasik edebiyatimizin bugtinki siirimize —genel anlamda edebiya-
timiza- etkileri tizerinde de miimkiin oldugu nispette durmaya calistik.

Klasik edebiyat, yaygin soyleyisle divan edebiyati, Tanzimatla birlikte baslayan kiltiir degisim tesebbtisleri-
ne paralel olarak tartisiilmaya baslanmustir. Avrupai bir edebiyat olusturma gayreti icindeki Tanzimat nesli, damar-
larindan beslendikleri, onun kaliplarint ve ifade yontemlerini kullanarak eserler verdikleri hialde divan edebiyati-
na sert elestirilerde bulundular. Zaman zaman ol¢tintin kactigi bu elestirileri ddnemin sartlart ile irtibatlandirarak
aciklamak mimktindiir.

Ancak, buglin hdla Tanzimat neslinin divan edebiyatina karst yonelttigi, bircok bakimdan ilmi olmaktan
uzak, bu elestirilerin kronik bir 6n yargiya doniiserek devam etmesi Divan Edebiyati Ozel Sayist'ni hazirlama ih-
tiyacimizin birinci sebebidir.

Eger kultirimuzin koklerine karst boyle bir 6n yargi varsa bunun enine boyuna sorgulanmast ve tartisiima-
st gerekiyordu ki biz bu sayida bunu yapmaya calistik. Zira bes ytiz yillik edebiyatt bir derginin sinirlt sayfalar
icinde bitlin yonleriyle ele almanin imkani yoktur. Biz amacladik ki genclerimiz, eski edebiyatimizla egitim cer-
cevesi icinde bir sekilde irtibatt olan herkes, kiiltiirel varligimizin hazinelerine bu vesile ile yeniden gtz atsin —var-
sa- On yargilarint tekrar gozden gecirsin.
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URFA'NIN OGRETTIGI

CEMAL KURNAZ*

Ogretmen okulunda okurken tek bir ideali-
miz vardi: Ogretmen olmak. Okul hayatmiz siire-
since hep bu yonde telkinlerle géreve hazirlan-
mistik.

Ogretmen bir mum gibi erir, fakat etrafin
aydinlatird.

Yeni nesiller bizim eserimiz olacakti.

Alnmmizda bilgilerden bir ¢elenk, cehle kar-
st savas acmistik.

Cumbhuriyeti yticeltecek olan bizlerdik.

Ege'nin, Toroslar'in, Dogu Anadolu'nun,
Karadeniz'in, I¢ Anadolu'nun dag koylerinde; yol-
suz, okulsuz, 1siksiz, susuz koylerinde, mahrumi-
yet icinde imkanlar yaratmaya, hizmet yapmaya
hazirlanmustik.

Anadolu'ya gidecektik.

Beklenen gtin geldi. 1974 Haziran'inda Ur-
fa'ya ilkokul ¢gretmeni olarak atandim.

Ogretmen okulunda 6grendigimize gore,
i Osmanli doneminde bir biiytik "halk" kitlesi vards,

{ e

bir de halk olmayanlar. Yani, bunlara hiikmeden
padisah ve cevresi (saray). Dolayisiyla, bu biytk
halk kitlesinin meydana getirdigi edebiyat asil mil-
11 edebiyat, saray cevresinde meydana gelen ede-
biyat ise milll olmayan yapay bir edebiyatti. Clin-
ki, Halk edebiyati halkin konustugu dili kullani-
yordu, sadeydi. Hece veznine, milli nazim sekille-
rine yer veriyordu. Buna karsilik, Divan edebiyati-
nin dili Arapg¢a, Farsca kelimelerden meydana ge-
liyordu. Halkin anlamadigi Osmanlica denilen ya-
pay bir dil. Arap ve Farslara ait aruz veznini ve na-

zim sekillerini kullanmaktaydi. Sonra, Halk sairle-

Urfa’dan bir gortiniim

*Prof. Dr., Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat Boliimii Ogretim Uyesi
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Henziz Eskvya filmi cevrilmemisti. Okudugu,; “Niis etmedigim debrde peymdne mi

kaldr / Devretmedigim meclis-i rinddne mi kaldir” gibi gazelleriyle Ttirkiye'nin

gonliine tabt kuracak olan Kazanci Bedib'ten kimsenin haberi yoktu. “Yanalim

yakilalim tityd gibi sabk olalvm / Bdri bu takrib ile girelim ydrin géziine” diyen,

onun hocasi Tenekeci Mahmut ise, film yonetmenleri tarafindan kegfedilemeden

goctip gitmisti.

ri halkin icinde yasadiklart hilde, Divan sairleri saray-
da veya sarayin hemen yaninda yasamakta, asla halkin
arasina karismamaktaydi. Adi tstiinde "saray edebiya-
t1". Saray cevresinde bir avug insan tarafindan meyda-
na getirilen, yine o ¢cevrenin anlayip zevk alabildigi bir
edebiyat. Hicbir zaman saray disina ¢ikmamus, halk ta-
rafindan benimsenmemisti. "Yiiksek ziimre edebiyatt"
denmesi de bosuna degildi. Kendilerini halktan ytik-
sek goren kiictik bir zimrenin edebiyatiydi da ondan...

Bu dustincelerle donanmis olarak indigim Ur-
fa'da, beni sok eden bir olayla karsilastim. Saci basi bir-
birine karismus, tstii bast perisan dilenciler Fuzili'den
gazeller okuyarak dileniyordu. Bu olay beni ¢ok sarsti.
Bir anlam veremedim. Divan siiri, sarayin surlarindan
disart ¢ikip buraya kadar nasil gelmis olabilirdi? Hem
de Cumhuriyet doneminde.

Birkag glin sonra bir tuvalet bekcisiyle tanistim.
Otuz yaslarinda bir adam. On bes yasinda bir kizla ev-

Urfa’li Sair Nabi

lendirmisler. Evlendikten bir hafta sonra 6lmis. Ciiz-
danindan ¢ikarip fotografini gosterdi. Her persembe ti-
ras olup, damatliklarint giyer, ziyaretine gidermis. Bu
genc adam bana Niabi'den bir gazeller okudu, bir ga-
zeller okudu. Sastim kaldim. Yer yarilsa girecektim.
“Sen bunlari nerden biliyorsun?” dedim. “Burada bun-
lari herkes bilir.” dedi. Bir mum gibi eridigimi hisset-
tim. Ciinkii ben bunlart bilmiyordum. Ustelik halkin
bilmesine de ihtimal vermiyordum.

Hentiz Eskiya filmi cevrilmemisti. Okudugu;
“Nis etmedigim dehrde peymane mi kald: / Devretme-
digim meclis-i rinddne mi kald1” gibi gazelleriyle Ttr-
kiye'nin gonliine taht kuracak olan Kazanct Bedih'ten
kimsenin haberi yoktu. “Yanalim yakilahm thtya gibi
sahk olalim / Bari bu takrib ile girelim yarin goziine”
diyen, onun hocasi Tenekeci Mahmut ise, film yonet-
menleri tarafindan kesfedilemeden goclp gitmisti.

Keske Urfa'da daha fazla kalabilseydim. Belki o
zaman sira gecelerini, bag yatilarini, esvap gecelerini
doyastya yasar, Filiz Cayevi'nde, Halepli Bahce'sinde,
Bakurcilar Carsisi'nda, Tutlin Pazari'nda bu kulttirt ya-
satan nice Ustada yetisebilirdim. Benim Turkoloji 6g-
rencisine Ogretemedigim bu incelikleri tenekeci, ka-
zanci esnafina kimlerin ogrettigini 6grenebilirdim.

Ama, olmadi.

Urfa bana edecegini etti. Bitiin bilgilerimi alt
st etti.

Bitin bu gordiklerimin bir aciklamast olmaliy-
dr.

Tam bu sirada tniversite sinavlarinda ilk tercihi-
mi kazanmayayim mi. Ver elini Hacettepe Turk Dili ve
Edebiyati Bolumii.

Ogrencilik yillarinda hep aklimda o soru.

Eski Tiirk Edebiyati dersimize Amil Celebioglu
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Urfa Bakircilar Carsist

geldi. En verimli caginda, hacdaki tiinel faciasinda kay-
bettigimiz merhum hocam Prof. Dr. Amil Celebioglu
(1934-1990). Mevlana neslinden, hos-sohbet, zarif, ce-
lebi bir adam. O 6teki Eski Edebiyatcilara benzemiyor-
du. Bir ayagi Divan, 6btirti Halk edebiyatindaydi. Ttrk
kiltirinin butinlugu ve surekliligi icinde bu iki ede-
biyatin ortak yonlerine dikkat cekiyor, bu iki edebiya-
tin birbirine zit edebiyatlar olmadigint gostermeye ca-
listyordu. Hicbir divan edebiyatcist onun kadar halk
kultirine ve edebiyatina egilmis degildir. Karacaog-
lan'da Divan Siiri Hususiyetleri, Manilerle Divan Siirin-
de Ortak Hususiyetler gibi makaleleri, kafamdaki soru-
ya somut birer cevap niteliginde idi.

Onun sittig1 yolda sorularima cevaplar aramayi
strdirdim.

Bu Halk Kim?

Prof. Dr. Erol Giingor'in su degerlendirmesini
gordiikten sonra, Osmanli toplumunu halk ve saray
cevresi diye ikiye ayirarak, bunu hareket noktasi kabul
etmenin dogru olmadigini anladim. Biytiik olctde Isla-
mi kiltirtin besledigi Osmanli toplumunda mutecanis
(homojen) bir yapt mevcuttu. Cami, tekke, medrese,
koy odast, kahvehane gibi kurumlar bu ortak kiltirtin
gelismesinde biiytik rol oynuyordu:

"... Bizim Osmanli cemiyeti boyle statik bir
ahengin en glizel 6rnegini teskil eder. Tahsil ve tecrii-
be sonunda idareci miinevver tabakasina gecen insan-
lart halktan ayirt eden hususiyet, bilgi ve kabiliyet far-
kidir; Gist tabakayr meydana getirenler, padisah da da-
hil olmak tizere, bir ve ayni kilttirtin en ince ve islen-

mis tarafini temsil ederler. Diinyaya, tarihe, ken-
di kiltiirlerine ve yabanci kulttrlere karst tavir-
lart halkin tavrindan pek farklt degildir. Halkin
hocalari ile ytiksek tahsil goren genclerin hoca-
lar1 ayni kimselerdir; Stleymaniye Medrese-
si'nde ders okutan bir miiderris (profesor) ayni
zamanda Slleymaniye Cimii'nde halka vaaz
eder, yine ayni1 insan sarayda sehzadelerin egiti-
mi ile mesgdl olur." (Giingor 1980: 28)

Durum boyle olunca ortak bir kiltiir biri-
kimine sahip mitecanis (homojen) bir toplum
yapist ortaya cikiyordu. Dogal olarak, bu miite-
canis yapt icinde kiltir diizeyleri itibariyle —bu-
giin oldugu gibi— bazi farkliliklar da vardi. Ozel-
likle buytik sehirlerde yogunluk kazanan sanat
faaliyetleri, suya atilan tasin dalgalar gibi halka
halka genisleyerek kasabalara ve koylere intikal ediyor-
du. Oyle ki, belli bir yiizyildan sonra kazanilan kiilttir
birikimi, halkin buytik bir kismini sanat ve edebiyatin
icine cekmekteydi. Oyle ki, imparatorluk cografyasinin
en uzak noktalarinda bile edebi muhitler, sanat mahfil-
leri tesekkiil etmisti.(1) Bu konuda Asik Celebi'nin Ne-
harl'den bahsederken "darb-1 mesel" yerinde zikrettigi
su soz dikkatimi ¢ekti:

"Rivayet ederler ki, Prizren'de oglan(cocuk)
dogsa adindan akdem mahlis korlar; Yenice'de dogan
oglan baba diyecek vakit Farisi soyler; Pristine'de og-
lan dogsa diviti belinde dogar, derler. Bindenalazalik,
Prizren sdir menba't ve Yenice Farisl ocagi ve Pristine
katip yatagidir." (Asik Celebi 1971: 141a.)

Burada adi gecen Prizren, Yenice ve Pristine,
Rumeli'de birbirine yakin ti¢ kasabaydi. XIV. asir son-
larinda fethedilen bu yerlerin XVI. asirda, bu darb-1
meselin dogmasina sebep olacak sekilde geliserek bi-
rer kultur ve sanat merkezi hiline geldigi anlasiliyordu.
Bu durum, ayni zamanda kilttiriin giicti ve dinamizmi-
ni de gostermekteydi. Bu sozle buralarda herkesin siir
ve edebiyatla ugrasmasi, cocuklarinin sair olmasini is-
temesi, devrin edebiyat dili Farscay1 bilmesi biraz abar-
tili sekilde vurgulantyordu. Bu 6rnegi, daha eski devir-
lerden beri yogun Tirk unsurunun hikim bulundugu
diger kasabalara da genellemek her hilde yanlis ol-
mazd.

Sairlerin meslekleri de divan sairinin kimligi
hakkinda bir fikir vermekteydi: Padisah, vezir, nisanct,
defterdar, miufti, kazasker, emir, bey, nakibi'l-esraf,
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Bilim ve Akiin
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kadi, miiderris, katip, yeniceri, sipahi, imam, viiz, mi-
ezzin, hifiz, ctiz’han, muarrif, buhurcu, muvakkit, ha-
nende, tiirbe ve tekke bekgisi, cizmeci, remmal, kilah
dikici, miineccim, bezzaz, valaci, demirci, ipek¢i, cak-
sirci, attar, sekerci, igneci, mirekkepci, ayakkabict, ter-
zi, penbe-dlz, sem'-flirGs, sarraf, tabip, serbet, macun
ve miiferrih saticisi, ¢iftci, ziraatci, canbaz, sahhaf, ttic-
car.... vb. (Tolasa 1983: 83-123).

Bu bilgiler, ilmiye sinifi ve biirokrasiden gelen
sairler agirlikli olmakla birlikte, (Isen 1989: 35-41) sa-
nat etkinliklerine her meslekten katilimin oldugunu
gostermekteydi. Oyle ki hi¢c okuma yazma bilmedigi
hilde divan tertip etmis divan sairleri bile tezkirelerde
sultan sairlerle yan yana durur olmuslardir. Fuat Kop-
rilt bu durumu soyle acikliyordu:

"XVIL-XVIIIL asirlarda Imparatorlugun Asya ve
Avrupa'daki buiytk sehir ve kasabalarinda oldukca ka-
labalik miinevver bir sinif vardi ki Isldm ilimlerini ve
edebiyatlarini layikiyla kavramisti; maddi refah ve ser-
vetle birlikte bu yuksek kultiir havasi, uzun asirlar bo-
yunca, daha asag: seviyedeki diger ictimai siniflara da
gecerek umumi zevk ve kultir seviyesini ytikseltmisti."
(Kopriilii 1962: 24-26)

Ummi Divan Sairleri

Halk, tekke ve asik edebiyatlarimizda varligs
herkesce bilinen tmmi sairlere, XV.yy. in sonlarindan
itibaren klasik edebiyatimizda da rastlamak beni hem
sasirttt hem de sevindirdi (Kurnaz 1993: 367-391). Be-
nim tespitlerime goére bunlarin sayist on civarindaydi.
Hepsi de esnaftan kisiler. Seyhi cagsirci, Hufi ayakka-
bict, Bidari sarraf, Siyabi terzi, Enveri igneci ve mirek-
kepci. Bazilari, imparatorluga baskentlik yapmis olan
[stanbul, Bursa ve Edirne gibi sehirlerden. Buralardaki
yogun kiltiir atmosferini anlamak mutmkin. Ancak,
buralardan uzakta Merzifon, Kefe ve Diyarbakir'dan
olanlar da var. Mesela Diyarbakirli Cemili, Tebriz'e ve
Herat'a gitmis, Hiiseyin Baykara'nin meclislerinde bu-
lunmus, Ali Sir Nevai'nin ti¢ divanina "kafiye ber-kafi-
ye" nazireler soylemis. Bu olay, o caglarda Turk cog-
rafyalart arasindaki kultir iliskileri hakkinda bir fikir
verdigi gibi, Herat mektebinin Anadolu sahasindaki et-
kilerinin boyutlarint da distindiiriyor.

Ummi sairlerden Cemili, Hufi ve Enveri'nin di-
van sahibi olduklart Kesfiizziinin'da kayitli. Ayrica,
bunlardan Enveri'nin siirleri, ti¢ asir sonra bile, Sadul-

lah Aga gibi buiytik sanatkirlar tarafindan bestelenmis.
Muhtemelen bestelenmis baska siirleri de var (Kurnaz-
Tatct 2001). Bu durum, onun etkisinin ytizyillarca str-
digiint gosteriyor. Bu sairlerden Mesrebi, yazdig: siir-
leri ayni zamanda besteledigi icin sohretinin daha ca-
buk yayilmasini saglamis (2).

Ummilik, halk edebiyati icin kaniksanan bir du-
rum oldugu halde klasik edebiyat icin aciklanmaya
muhtacti. Zira, bu edebiyatin yaslandig: zengin kuiltiir
birikimi, kullandig1 aruz vezni ve estetik kurallart 6zel
bir egitimi gerekli kilmaktadir. O hilde tezkirecilerin
ovmekte birbiriyle yaristigi, "nevadir-i dlemden ve ga-
riib-i beni Adem'den" saydig: bu sairler nasil yetismis-
ti?

Bu soruya dogru cevap bulabilmek icin once
zihnimizdeki "halk" ve "halk olmayanlar" seklindeki
yanlis tasnifi bir yana birakmak gerekti. Osmanli toplu-
munda, dokusunu dini-tasavvufi kiiltirtin besledigi ol-
dukca miitecanis bir yapt vardi. Cami, tekke, medrese,
koy odast ve kahvehanelerde okunan belirli eserler bu
yaptyt olusturmaktaydi. Basta Istanbul olmak tlizere
belli merkezlerde yogunlasan kulttir faaliyetleri, suya
atilan tasin halkalari gibi yayilarak satha satha halka in-
tikal ediyordu. XVI. yy.a gelindiginde bu siire¢ iyice
hizlanmis, okuyucunun zevki ve kiltir seviyesi de bir
hayli yiikselmisti. imparatorluk cografyasinda yasanan
bu yogun ve yaygin kiltiir hayatinin sonucu olarak su-
ari tezkirelerinde esnaf tabakasindan sairler, cihan pa-
disahlartyla yan yana durur oldular. Bunlar arasinda,
ummi divan sairleri de yerini alds.

Fuat Kopruld, esnaf tabakasindan yetismis im-
mi bir insanin klasik sairler silsilesine girecek derecede
glizel siirleriyle sohret kazanmasini, kendi fitrl yetene-
giyle beraber, 6zellikle, yetistigi cevrenin kiiltiir diize-
yiyle aciklar (Koprilii 1962: 27. Ayrica bkz. Kopriili
1986: 175-76). Bu immi sairlerin yetismesinde, "s&zli
irfantmizin rahlesiz, divitsiz mektebleri" olan sohbet
meclislerimizin 6nemli rol oynadigi kesin. Latifi'nin
Hufi hakkindaki isabetli tespitlerine katilmamak mim-
kiin degil: Hufi, "terakkiyu'l-ukalad bi-mtcaleseti'l-ezki-
ya" (Akil sahiplerinin yetisip ilerlemesi, zeki, kulttrla
kimselerle bir arada bulunmakla olur) s6zii geregi si-
rekli fazil ve kamil kimselerle sohbet ve miinasebette
bulunmus, "huzi'l-ilme min efvahi'r-rical" (ilmi, toplu-
mun ileri gelen ytiksek kisilerinin agzindan al.) s6ziine
uyarak buytiklerin sohbetlerinden o kadar cok lagat,
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ibarat ve akli-nakli meseleyi hafizasina kaydetmis, ki-
tapsiz-deftersiz miifti ve miiderris olmus... Oyle ki
Hufi hakkinda soylenenleri pek akla yatkin bulmayan
Fatih, onu huzuruna cagirarak siirlerini bizzat dinle-
mis, takdir ederek ihsanlarda bulunmus. Tezkireler,
Cagsirct Seyhi'nin de "musdhabetinin her gah ehl-i ilm
taifesiyle oldugu'"nu vurgular. Bu durumda, Ahmet Pa-
sa gibi bir sairle sohbet arkadasi olan Seyhi'nin ebced-
le tarih dustirmesini yadirgamak elden gelmiyor.

Burada, s6z konusu edilen sairlerin buisbiitiin
cahil olmadiklar hatira gelebilir. Ger¢ekten, tezkireler-
de bazi sairler hakkinda "...belki sevid-han oldugu..."
seklinde tereddtt ifadelerine rastlanir. Ancak, bircogu-
nun tmmiligi acikca belirtilmistir. Bunlarin en Ginliist
olan Enveri hakkinda Asik Celebinin soyledikleri bu
konuda bir tereddiite yer birakmaz:

"{stanbullu idi. Bitpazari'nda sGzenger idi ve
miuirekkep satar idi. Egerci suaranun benami idi. Amma
nefsinde immi ve ami idi. HurGf-1 hecay:r nuks-1 bi-
ma'niden fark itmezdi. Elifi togri mu1 yazilur, egri mi ya-
zilur bilmezdi. Name-i bi-hatt gibi huz@z-1 hutGtdan sa-
de idi. Oglancik iken kayd-1 mektebden 4zade idi. Ve
bi'l-cimle okumaz-yazmaz idi. Kalem gibi karnin yar-
san kara elif ¢cikmaz idi. Amma kuvvet-i tab' ile bir me-
lekeye malik ve sahrah-1 ma'aniye salik olmus idi..."
(Asik Celebi 1971: 50b)

Latifi'ye gore de Enverd, "sol kadar tmmi idi ki
elifi dogrulugundan, kafi egriliginden biltirdi."

Cagdasi sairlerden Kiyasi'nin, onun murekkep-
ciligi yaninda cahilligini yergi konusu yapan su beyti
de, soylenenleri desteklemekteydi (Kiyasi hk. bkz.
Astk Celebi 1971: 29a-29b):

O bir cebl-i miirekkebdriir miirekkeb satmadur kdr
Cihdnda Envert gibi siyabkdr olmasun kimse

Kiyasi okur-yazarligi ile boburlenedursun, En-
veri'nin "Nideyim sahn-1 cemen seyrini cindnim yok"
misra1 ve digerleri, dort yliz seneden beri gontillerimi-
ze ses vermeye devam ediyordu.

Arastirmalarimin sonunda, sozIu irfan meclisle-
rimizin bereketi icinde yetismis tmmi divan sairlerimi-
zi klasik kiltiriimuzin halka intikalinin 6nemli goster-
gelerinden birisi olarak degerlendirmek gerektigini
distindiim.

Divan Sairlerinin Dili

Divan sairlerinin dili de tartismasiz, hiitkme bag-
lanmis, 6n yargilarin egemen oldugu bir konu idi. Bir-
cok kaynakta, soz birligi edilmiscesine Baki'nin Kanu-
ni Mersiyesi'nin baslangicindaki "Ey pay-bend-i..." di-
ye baslayan iki misra 6rnek olarak verilmekte, gordii-
glniiz gibi "ey" kelimesinden baska Ttirkce kelime yok
denilerek gtiya iddialari carpict olarak kanitlanmaktay-
di. Oysa ki bu yargilari tartisip konuyu arastirdigunda,
bu 6rnegin Baki Divani'nda baska bir benzerinin olma-
digin1, onun Istanbul Tirkcesini siirine egemen kil-
makla Nedim'in erken bir habercisi oldugu gercegi ile
karsilastim. Hem sonra, Divan sairinin tek bir dili yok-
tu. O, kaside, gazel ve murabbada muhatabina gore az
cok farkli bir dille konusuyordu. Divan siiri, tarihte
Turkcenin en glicli aktigt nehirlerden biriydi. Necati
Bey tabirleri, deyimleri, atasozleriyle sehirli Ttirkcesini
bitiin dogalligi ve sicakligi ile Oylesine siire tasimisti ki
kendisinden sonra gelen btitlin XVI. yy. sairleri onun
yolundan gitmislerdi. Bu 6zenli dil Zati, Hayali, Baki,
Seyhitlislam Yahya gibi buytk sairler silsilesiyle Ne-
dim'e, Yahya Kemal'e kadar ulasmuisti.

Divan Sairlerinin Hece Veznini Kullanmast

Nedim'in mahallilesmenin biricik temsilcisi ola-
rak hece vezniyle iki kosmasi oldugunu 6grendigimde,
onu kendime daha bir yakin hissetmistim. Sonraki
arastirmalarimda Nedim'in bu konuda yalniz olmadigi-
nt gordim.

Halk ve divan edebiyatlari, kendilerine ozgti
ozellikleri olan iki ayrt edebiyat gelenegimizdi. Bunun-
la birlikte, zaman icinde karsilikli etkilesme sonucunda
bazi ortak 6zellikleri de ortaya cikmisti (Kurnaz 1990:
45-74). Bu ortak ozelliklerden birisi, divan sairlerinin
hece vezniyle siir yazma egilimi idi (Bu egilime daha
once dikkat cekmistik: Kurnaz 1990: 54-58. Bu konuyu
ayrintilt bir arastirma icin bkz. Isen 1997: 385-421. Ay-
rica bkz. Ergun 1941: 11; Kolcu 1990: 163; Kolcu 1993:
5-13).

Divan edebiyatinda hece vezniyle siir yazma
egilimi simdiki bilgilerimize gore XVI. yy.da goruli-
yordu. Meali (6.1511), Usali (6. 1538), Zaifi (6. 1555),
Asik Celebi (1519-1571), Fevri (6. 1571), III. Murad (6.
1595), Himmet (6. 1684), Feyzi, IV. Murad, Afife Sul-
tan, Mahtumi, Nahifi, Nedim (6. 1730), III. Ahmed,
Seyh Galip (1757-1799), Vahid MahtGmi (6. 1732), 1z-
zet Molla (1785-1829), Hiziragazade Said (6. 1837),
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Akif Pasa (1787-1845), Edhem Pertev Pasa (1824-
1872), Adile Sultan (1825-1898), Miinif Pasa (1828-
1910) hece vezniyle siir yazan sairlerdi. Bu siirler ge-
nellikle kosma nazim sekliyle yazidmisti. Bunlardan
baska XVI. yy. sairlerinden Hitabi'nin hece vezniyle bir
murabba't vard: (3). XVIIL. yy.da Feyzi Celebi de hece
vezniyle bir Sem' i Pervine mesnevisi yazmisti (Feyzi
Celebi 1991).

Aruz ve hece vezni, dortlik ve beyit seklinin
yan yana gorildiigi ilk IslAimi eserlerden baslayarak
(4) gtntimize kadar birlikte kullanilagelmisti. Halil
oglu Ali'nin 1233'te hece vezniyle ve dortliklerle yaz-
dig1 Yusuf u Zeliha'st (Koprilii 1980: 235-236; Koca-
tirk 1970: 99), ismi bilinmeyen bir sairin yine hece
vezniyle ve dortliiklerle Arapcadan terctime ettigi Bed-
vi'l-Amali'si (Tekin 1980: 157-2006) ilgi cekici drnekler-
di. Yunus Emre'den baslayarak tekke siiri ve XVII.
yy.dan itibaren saz siiri, bu beyit-dortlik ve aruz-hece
birlikteliginin 6rnekleriyle doluydu.

Klasik Bestekarlarin Heceyle Siir Yazmasi

Hece vezniyle siir yazma egilimi klasik Turk
musikisi bestekarlarinda da gorilmekteydi. Klasik bes-
tekarlar, heceyle yazilmus siirlere besteler yaptiklart gi-
bi, kendileri de bizzat hece vezniyle siirler yazmuslardi:
Hafiz Post (6.1649), Tascizide Recep Celebi (6.1690),
Aheni Mehmet (6.1700), Buhurizide Mustafa Itri
(6.1711), Burnaz Hasan Celebi (1670-1729), Mustafa
Cavus, III. Selim (1761-1808), II. Mahmut (1784-1839),
Numan Aga (1750-1834), Sakir Aga (1779-1840), Nuri
(XIX. yy.), Hammamizide Ismail Dede Efendi (1778-
1845), Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869), Hasim
Bey (1814-1868), Hac1 Arif Bey (1831-1884), Hac1 Faik
Bey (6.1890) (Kurnaz 2005: 115-150).

Klasik bestekarlarin heceyle siir yazmasi, divan
edebiyatinin halk edebiyatina yakinlasmasi seklinde
degerlendirilebilirdi. Bu bestekarlarin biiytik ¢cogunlu-
gu, devrin sairleriyle ayni ¢cevrelerde bulunmaktaydi.
Hafiz Post'un Naili, Itri'nin Nabi, Enfi Hasan Aga'nin
Nedim ile olan dostluklart bilinmekteydi. Dolayistyla,
sairlerde ve bestekdrlarda gortlen bu egilimin, mahal-
lilesme akiminin da etkisiyle, klasik kiltiriin cesitli
alanlarinda giderek gelistigi dustintilebilirdi.

Klasik Ttrk musikisi bestekarlarinin hece vezni-
ne olan ilgisini ancak XVII. ytizyildan itibaren tespit
edebilmekteyiz. Daha 6nceki bestekirlarimiz ve eser-
leri hakkinda bilgilerimiz ise oldukc¢a sinirhidir. Bu ytiz-

yil, murabba nazim seklinin sarki adini aldig ilk 6rnek-
lerin gorildigi bir donemdir. ilk sarki yazan sairler-
den Niili (6l. 1666) ve Nazim (1650-1727) bu ytizyilda
yasamustir. Lile Devri'nde (1703-1730) ise sairlerin "sar-
ki"ya olan ragbeti iyice artmustir. Bu durum, klasik bes-
tekarlarin halk zevkine olan ilgisinin bir baska delilidir.
Divan edebiyatinda gortilen murabba/sarkt nazim sek-
li ile halk edebiyatindaki kosma nazim sekli arasindaki
sekil ve muhteva benzerligi arastirilmas: gereken bir
konudur. Koprilt, "Halk edebiyatinin kosma ve des-
tanlarindan, sonralari klasik edebiyatimiza da murabba
/ sarki seklinde gecen bu nazim tarzi tamamiyle milli-
dir (1976: 149, 168, 300)." demektedir. Ayrica, klasik
musiki ile halk musikisinin beste formlar1, makam ve
ezgi yapilari bakimindan da karsilastirilmas: gerekir.
Edebiyat ve musiki yaninda resim, hat, mimari gibi sa-
nat dallarinda da bu tarz ortak 6zelliklerin bulunmasi
pek tabiidir. Bir ayag: klasik kulttirde, bir ayagi halk
kultirtinde olan sanatkarlar, bu misterekligi cok gitizel
yansitirlar. Mesela, meshur bir minyatiir sanatg¢ist oldu-
gu hilde hece vezniyle asik tarzinda siirler yazan Lev-
ni, bunun en tipik orneklerindendir (bkz. Koprilu
1962: 395-396, 426-429; Kocatiirk 1970: 219-224). Bu
tlir arastirmalar yapildikea kiiltirimtiziin butinligi ve
her alandaki musterekleri daha iyi anlasilacaktir diye
distiniiyorum.

Halk Siirinde Divan Siiri Etkisi

Fuat Kopriltu "...Klasik edebiyat tizerinde halk
edebiyatimizin ve Halk edebiyati tizerinde klasik ede-
biyatimizin birtakim tesir ve aksi tesirleri gbze carpma-
mak mimkin degildir..." sozleriyle bu hususa dikkat
cekmisti (Kopralt 1980: 117-18). Mehmet Cavusoglu
da ayni goriisi baska deliller ile destekler:

"XVIII. ve XIX. yuzydlardan giinimiize kalan
conklerde, okuma-yazma bilen halk kesiminden kisile-
rin derledikleri defterlerde, 6zellikle XVI. ytizyilda Ba-
ki, Fuzili, Yahya Bey, Hayreti gibi tinlii divan sairleri-
nin siirlerine rastlamamiz, divan siirinin sadece ytiksek
aydin kesiminde okunmakla kalmadigint ispat ediyor.
Ozellikle tasavvuf diisiincesini isleyen siirlere bu def-
terlerde daha cok rastlanir. Bu durum, tarikatlerin s6z
konusu kaltir baglantisint saglamakta oynadigi roliin
ne kadar onemli oldugunu gosterir (Cavusoglu 1986:
8)."

Halk sairlerinin Divan sairlerinden etkilenmesi
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ayiplanacak bir durum degildir. Aksine, kultir gelisi-
minin dogal bir sonucudur. Ayni toplum icinde cere-
yan eden kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin birbirinden et-
kilenmesi, karsilikli alisveriste bulunmasindan daha ta-
bii ne olabilir? Yan yana yasayan milletler arasinda bi-
le bu kiltiir alisverisinin oldugunu kabul ettikten son-
ra, aynt milletin kendi icindeki bu benzer durumunu
niye yadirgayalim?

Divan, Selis, Semdi...

Saz sairleri de divan siirinin etkisinde kalarak
aruzun belli kaliplartyla gazel, murabba, muhammes,
miiseddes veya miuistezat seklinde siirler yazmislardi
(5). Bu siirlere yazildiklart aruz kalibint esas alarak di-
van, selis, semai, kalenderi, satran¢ ve vezn-i aher gibi
isimler vermislerdi. Ben, bu kelimelerin bir edebiyat
teriminden ¢ok, yazildiklart aruz kalibina uygun muay-
yen bir "ezgi" veya "makam"t ifade ettiklerini ve birer
halk musikisi terimi olduklarini disiiniyorum. Kana-
atimce, gazel, murabba, muhammes, miseddes veya
miustezat sekillerinde yazilan siirler, yazildiklar aruz
kalibina uygun olarak belli bir makamda okundukla-
rindan bu sekilde isimlendirilmislerdir.

Mahalli Klasik veya Ara-Ornekler

Asik tarzi edebiyat, Ozan-Baksi edebiyat gele-
neginin, Osmanh kulttr ve Gslibu icinde sekillenmis,
gelismis yeni bir terkip oldugu icin, onun mensuplari-
nin kiiltiir birikimi, Ttirk-Islam medeniyet ve kiiltiir da-
iresinin gerekli kildig: Islami bilgiler, tasavvuf, Arap-
Fars kaynaklarindan aktarilan cesitli eserler yaninda,
yerli ve milli malzemenin 6ztimsenebilen miktarindan
ibaretti. Bu 4siklarin dili de, Osmanli Ttirkcesi'nin halk
tarafindan benimsenmis ve kavranilmis seklinden bas-
ka bir sey degildi (Guinay 1992: 178, 179, 215). Bu du-
rum Gevheri icin de, Astk Omer, Katibi ve digerleri icin
de gecerliydi.

Asik tarzi siir gelenegi, Divan siirinden sadece
aruz vezni ve nazim sekilleri almakla yetinmemis, keli-
me diinyasindan, tesbih ve mecaz unsurlarindan da ya-
rarlanmisti. Prof. Dr. Stkri Elcin, Turk halk siirinde
"asik, sevgili ve rakib"in divan siirindekilerle benzer
sekillerde ele alindigini ortaya koymustu (Elcin 1986:
25-32). Bu ozelligi Karacaoglan'da (Celebioglu 1984:
17-30) ve Asik Veysel'de (Kurnaz 2005: 187-194) bile
bulmak mimkiindi.

Halk edebiyatindaki bireysel tirtinlerde bu etki-
leri tespit etmek nispeten daha kolaydi. Ben, kiiltiir ve
sanat faaliyetlerinin merkezden cevreye dogru, suya
atilan tasin dalgalari gibi halka halka yayilirken derece
derece etkiler yaptigint diistiniyordum. Boyle olunca,
sanatin her dalinda (siir, musiki, mimari vb.) ara-or-
nekler ortaya citkmaliydi. A. H. Tanpinar bunlara "ma-
halli klasik" diyordu (Tanpmar 1969: 58).

Anonim Orneklerin Izinde

Biytik sehirlerdeki sanat faaliyetleri genisleye-
rek halkin kultir dokusuna niifuz ettigi nispette yeni
eserlerde bunlarin izleri ortaya ¢ikacakti. Bu sebeple,
soz konusu etkilerin en inandirict sekilde anonim 6r-
neklerde aranmasi gerektigini diistindim. Edirne, Ku-
tahya, Bursa, Erzurum, Elazig, Urfa, Diyarbakir gibi es-
ki kultir sehirlerinde halk musikisi ve mimarisinde bu
"mahalli klasik" orneklerini tespit etmek hi¢ de zor ol-
madi. Her zaman oldugu gibi, Amil Hocamin "MAniler-
le Divan Siirinde Ortak Hususiyetler" makalesi (Celebi-
oglu 1985: 172-184) rehberim oldu.

Mesela su Urfa turkisiinde bu husus acikca go-
riltyordu:

Ne cemen ne sdaye-i gtil
Ne bahar ne bily-i stinbiil
Bana vasfin etme biilbiil
Men esir-i kaktil yadrd
Can kurban o sive-kdra

Gel benim kakiilii kemendim
Boyu boyuna menendim
Sen benim agam efendim
Men esir-i kdktil yara

Can kurban o sive-kdra
(Ozbek 1975: 117)

Su turktideki "espri" tizerine kurulmus cok sayi-
da mani ile karsilastim:

Esmerim kiyma bana

Kurban olayim sana

Yilda kurban bir olur

Her giin kurbanim sana

Bunlardaki esprinin Fuz{li'nin su meshur beyti
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ile yakinligi dikkatimi cekti:

Yilda bir kurban keserler halk-1 dlem 1yd ictin
Dem-be-dem sdat-be-sdat men sentin kurbdnunem

Alli yazma burtnir/Ucu yerde strintr diye
baslayan tirki de, Visif'in su beytini hatirlatti:

O gtil-enddm bir dl sdle biiriinsiin yiiriisiin
Ucu gonliim gibi ardinca stiriinstin yiirtistin

Divan siirinde 4s1gin gonli bir kus gibi diistintil-
mekteydi. Ucunca onun gidecegi yer sevgilinin saclari-
dir. Sevgilinin saclart ise tuzaktir, iptir, kementtir. Onun
her telinde bir dsitk bagldir. Bu hususun tirkt ve ma-
nilerde de yer aldigini gérdim:

Garip bir kustu génliim
Elimden uctu génliim
Sacimn tellerine
Takilyp diistri génliim

Saclarin kara ydrim
Her sabab tara ydrim
Tellerinin icinde
Génliimii ara ydrim

A kara kiz kara kiz
Saclarii tara kiz
Gonliim uctu yuvadan
Perceminde ara kiz

Sevgilinin zulfti Divan siirinde oldugu gibi tirk
ve manilerde de kemende tesbih edilmektedir. Sevgili
onu 4asiklarin boynuna takip cevreder. Bu, ayni zaman-
da "daragaci" hayalini dogurur. Aslinda asik buna can
atar. Cunkd, bu durum vuslatin ta kendisidir:

Ay senin sirma ziilftin
Riizgdra verme ztilfiin
Kement et boynuma tak
O gtizel burma ziilftin

Divan siirinde, sevgilinin ytizti veya gerdaninin
hazineye, tizerine dokiilen zultflerin o hazineyi bekle-
yen yilana, ejderhaya benzetilmesi, sik sik basvurulan

bir tasavvurdur. Su manide de ayni hususa yer veril-
misti:

Adile'm der sabmerdan
Ya sabmeran ya yilan
Ziiliif miidiir tel midir
O gerdana yayilan

Divan siirinde zuluf, sekli ve renginden dolay1
sunbiile benzetilirken su bilmece de "stinbil"u, divan

siiri estetigi icinde tarif eder:
Salkimdir saca benzer

Sevgilinin al yanaklart atese benzetilince, tizeri-
ne dokilen zilifler de o atesin dumani olacaktir. Bu
tasavvurda, renk ve sekil miinasebeti rol oynar. Asigin
ah atesi ve dumanryla bu unsurlar arasinda bir paralel-
lik kurulur:

Ab eder biter goniil
Mecnun'dan beter goniil
Yiiziinden ates almis
Ziilfiinden tiiter géniil

Divan siirinde gtil sevgiliyi, bulbtl 4s1g1 sembo-
lize eder. Halk siirinde de ayni sekildedir:

Brilbtil dter griledir
Yarim dalda bir giildiir
Ben de ona builbiildrir

Minilerden aldigimiz bu musralar, giil ve bulbii-
lin divan siirindekinden farkli kullandmadigini goste-
riyor. Asagidaki bilmecede "giil", divan siiri estetigi
icinde tarif edilmistir:

Yesil tabt tistrine oturmus peri
Kizarmus bddeye donmiis lebleri
Iki dsik mesk ederken

Rakib vurmus hanceri

"Gul" sevgili, "diken" de 4sigin ona ulasmasini
engelleyen rakiptir, rakibin hanceridir. Ask hadisesi,
her iki siir anlayisinda da "asik-rakib-sevgili" ticliisi et-
rafinda dustnilir. Bir manide, “rakip gozin kor ol-
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sun/Sen yarin harct misin” denirken bir atasoziinde de,
"Rakib 6lslin de ne ytizden olirse olsiin" temennisinde
bulunulmaktadir. Divan siirinde oldugu gibi, Halk si-
irinde de rakip bazen "agyar, engel" gibi adlarla anilir.
Su minide "engel"lerin ¢engele asilarak idam edilmesi
istenmektedir. Bilindigi gibi, eskiden iskenceyi gerek-
tirecek kadar agir suc isleyenler cengele asilarak idam
edilmekteydi:

Kapilart mengene
Irast geldim engele
Su benim engellerim
Asilsaydi cengele

Sevgilinin dudag: renk, sekil ve kiictiklik itiba-
riyle goncaya benzetilir. Isimsiz halk sanatkiri onu ma-
nide 4ddeta bir tablo hilinde tespit ediyor: Sandim gl
tomurcugu/Dudagini biikiince.

Divan siirinde yizin glle veya giil bahcesine
benzetildigi herkesce bilinen bir husustur. Bir manide
soyle deniyor: Ayiplama yar beni/Ey yizi gilzar beni

Bilindigi gibi "nergis", divan siirinde daima
"g6z"i cagristirir. Renk, sekil ve narkoz hassast dolayi-
styla baygin g6zt hatirlatir. Su misralarda, ayni zevki
paylasan bir soyleyis vardir: Nergis gozli sevdi-
gim/Derdinden divaneyim.

Divan siirinde rizgar -ozellikle sabah yeli-
"peyk"tir, asiklarin habercisidir. Halk siirinde de oyle...
Su bilmecenin cevabi ne kadar kolay: Asiklarin haber-
cisi / Sabahin tatls sesi.

Ayni husus dolayistyla, stk son bir timitle seher
yelinden haber sorar: Soyle ey seher yeli/Yar halimi
sordu mu?

Asik, sevgiliye olan hasretinden dolay: devamli
aglamakta, kanl gozyaslart dokmektedir. Bu sebeple
gozyaslari, coskun akan bulanik sele benzer: Gozyasi-
mui toplasam/Bir dalgal: sel eder.

Asik devamli kanli yas dokiip, 1zdirap cektigi
icin incelip hilale, hayile doner, beli bukulir: Eridim
hilal oldum/Ben bu aska diiseli.

Ask hastast icin geceler bir tiirlti gecmek bilmez.
Esasen bittin hastalar icin bu boyledir. Bir mani, “Ge-
ceyi hastadan sor” derken Divan sairi ayni hususu ken-
di estetigi icinde bir soyleyisle soyle dile getirir:

Seb-i yelddayr miineccimle muvakkit ne bilir

Miibteld-yr gama sor kim geceler kag sdat

Divan siirinde "isimlerin gokten indigi"ne dair
bir inanis vardir. Kanaatimizce bu inanis Kur'an'dan
kaynaklanmaktadir. Bu miinasebetle cocuklara isim
verilirken Kur'an'dan fala bakildigini biliyoruz. Asagi-
daki beyitlerde bu inanisin yer aldigi gortilmektedir:

Isigiinde lebiin anilsa Mesihd diriltir

Aceb olmaz giizeliim gokden iner ctinki ldkab
Miicahid ismi ana gokden inmis bir ldkabdur kim
Ana zdat gibi bu yir yiizinde olmaya mazhar

Bu inanis ayni sekilde bilmecelerimize de yansi-
mustir: Gokten bir elma dustii/Cuimle alem bolisti
(isim).

Divan siiri ile anonim halk edebiyati mahsulleri
arasindaki benzer soyleyisler bunlardan ibaret degildir.
Sevgilinin sultan, 4s1gin kul olusu, sevgilinin boyunun
elife, yliziniin glinese, dislerinin inciye, gonliin siseye
benzetilisi gibi daha bircok 6rnek mevcuttur. Son ola-
rak, halk siirinin de divan siiri gibi Islam ve Sark kultii-
riniin dini, tasavvufl, efsanevi sahsiyetleri ile kissalari-
na yer verdigini belirtmeliyiz.

Yusuf Ziileyba gibi
Hak bizi kavugstura

Leyld pazara varmis
Mecnun can satar simdi

Yeldir nefesi gelmez
Kimi kimsesi gelmez
Acep Ferbat 6ldii mii
Kiiltingtin sesi gelmez

Son S6z

Biitiin bu arastirmalar sonucunda geldigim nok-
ta sudur: Ben Turk siirini gll-i ra'ndya benzetiyorum;
yari sart yart kirmizi... Halk ve divan geleneginden bes-
lendigi icin iki renkli. Rengini, kokusunu bizim hava-
miz, suyumuz ve topragimizdan alan, bizim besleyip
biytttigimiiz bir gil.

Edebiyatimizi dogru anlayabilmek icin 6nce
zihnimizdeki ikiligi kaldirmamiz gerektigine inaniyo-
rum. Turk kilttrd, tarihi ve sanati gibi edebiyati da bir
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