DERVIS PASA’NIN MURAD-NAMESI’NDE SES VE
AHENK ILE ILGILI SANATLAR
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OZET

16. ylzyilin 6nemli fakat az taninmis sairlerinden
biri olan Dervis Pasa, Murad-name adli mesnevisindeki
sade ve akici Uslibuyla mesnevi yazan sairler arasinda
6nemli bir yere sahiptir.

Sairin tGslibunu akici ve kalici kilan 6zelliklerin
basinda, Turkceye hakimiyeti gelmektedir. Sair, bu dilin
ses Ozelliklerini cok iyi bilir. Eserinde birbiriyle ses ve
anlam yoénunden wuyumlu kelimeleri secer ve bu
kelimelerin birlikteliginden yer yer musikiyi cagristiran
bir armoniyi yakalar. Siirde armoninin saglamis oldugu
ahenk, sO6ze dayali sanatlarla desteklenir. Sair, kelimeleri
bazen misra basinda, bazen misra ortasinda ve bazen de
misra sonunda birli, ikili, G¢li sekillerde tekrarlayarak
ahenk olusturur. Ahenk, bazen de metin seviyesindeki
kelime tekrarlariyla stirdurilir.

Murad-name, bu ses ve s0z tekrarlarinin uyumlu
birlikteliginin ahenge ve anlama katkisiyla, ses ve
ahenkle ilgili sanatlar bakimindan énemli bir mesnevidir.
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ABSTRACT

Dervis Pasha, one of the significant but less
known poets, has obtained a deserved place among the
other poets writing mesnevi by the pure and fluent style
in his mesnevi called Murad-name.
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The leading feature of the the poet’s style which
makes it fluent and remembered is his knowledge of
Turkish. The poet knows very well the sound features of
that language. He chooses the symphonious words aspect
of the sound and the meaning and catches a harmony
evoking a song melody with these words. The harmony
supplied with the melody is supported with the verbal
arts. The poet makes a harmony by reusing the words
unary, dual or ternary sometimes in the begining of the
line, sometimes in the middle of the line and sometimes
at the end of the line. Harmony is sometimes continued
with the word-repeats of the text.

Murad-name has the appearance of an important
mesnevi with the coherent unity of those sound and word
repeats in point of the arts on sound and harmony.

Key Words: Dervigs Pasha, Murad-name, style,
sound, harmony, meaning.

Girig

16. yiizyilin ikinci yarisinda yetisen bir sair olan Dervis
Pasa, Mostar’da dogmus (Ak 1994, 196) ve II. Selim zamaninda
(1566-1574) kiigiik yaslarda Istanbul’a getirilerek At Meydani’ndaki
[brahim Paga Saray1’nda egitilmistir.

[lim ve sanatta, ozellikle edebiyatta, biiyiik bir istidat
gostermis, kiiciik yaslardan itibaren siire goniil vermis ve genglik
yillarinda siir sdylemeye baglamistir. Siirleriyle kisa siirede taninan
sair, III. Murat’in ilgisine mazhar olmus ve bu padisahin zamaninda
(1574-1595) Enderun’a alinarak doganciliga' (Kinalizade 1981, 374)
getirilmistir, daha sonra Has Oda®’ya terfi ettirilmistir. IIl. Murat’a
yazdig1 gazel ve kasidelerle, Fars¢aya olan asinaligi anlasilmis ve
kendisine -saray mensuplarindan Zeyrek Aga vasitasiyla- Binai’nin
Farsga manzum “Seha-ndme”sini Tirk¢eye c¢evirme vazifesi
verilmistir. Bu eseri agik bir dille “Murad-name” adiyla Tiirkceye
cevirmistir (Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi 1977, 262).

! Padisahlarin sikdr (av) halki denilen avcilarindan bir smifin adidir (Pakalin
1993, C. 1, 470).

% Sarayda o namla viicuda getirilen yere ve ona mensup tesekkiile verilen
addir. Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirilmis ve hizmetine otuz iki i¢ oglani
koyulmustur (Pakalin 1993, C. 1, 775).
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Bu calismasma karsilik olarak doganmbaslhga3 (Beyani
1997, 95) getirilen Dervis Pasa, Padisah III. Murat’in musahibi ve ¢cok
yakininda bulunan bir kisi olmustur. Dogancibasi olmasi dolayisiyla
kapi kethiidaligi* da yapar.

Doganciligt sirasinda hacca giden Dervis Pasa, daha sonra
Mart 1596 ortalarinda sahincibasiliga® (Mehmet Siireyya 1996, 418;
Selaniki 1999, 576-656) getirilir. Bu gorevde iken aymi yil IIL.
Mehmet’in Egri ve Hacova seferine katilir. Savagta gosterdigi
kahramanlik tizerine kiiglik mirahur® olur; fakat bir siire sonra tekrar
sahincibas1 yapilir. Ardindan cakircibasiliga’ yiikseltildigi anlasilan
(Riyazi 1054/1644, vr. 69) Dervis Pasa, 1599°da o6nce Segedin
Beyligine (Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi 1977, 262) daha
sonra da Bosna Beylerbeyligine atanir (Mehmet Siireyya 1996, 418).
Bu gorevde iken Istolni Belgrat’in baris yoluyla teslim alinmasinda
aracilik yapar ve buranin muhafizliginda bulunur (Aykut 1980, 222).
Bosna Beylerbeyligine Celali Hasan Paga’nin getirilmesi iizerine 1603
yilt ortalarinda bu gdrevinden alinir.

Osmanli-Habsburg savaslarinin biitiin siddetiyle siirdiigii bu
tarihlerde, Peste yakinlarindaki Cspel adasimi (Kizlaradasi)
diismandan geri almaya calisirken H. 4 Safer 1012 / M. 14 Haziran
1603’te, Koyunova’da sehit diiser. Oldiigiinde 43 yaslarinda oldugu
tahmin edilmektedir (Baysun 1993, 550; Tiirk Diinyas1 Edebiyatgilari
Ansiklopedisi 2003, 157). Oliimiine “Ah fevt-i Dervis” (Tuman 2001,
277; Kayabag1 1997, 294) ifadesiyle tarih disiiriilmistiir.

Dervis Pasa, 16. yiizyilin o6nemli fakat az taninmig
sairlerindendir. Kaynaklarda, muhtelif mecmualarda siirleri oldugu
belirtilen Dervig Pasa’nin bilinen tek eseri, Bindi’nin “Seha-name”
adli eserinin manzim terciimesi olan 1365 beyitten miitesekkil
“Murad-name” adli mesnevisidir. Eserin baglangi¢c bdliimiinde sair,
kendi hayat hikdyesini vermekle, eserini adeta bir otobiyografiye
doniistiirmiistiir. Murdd-name’nin sade ve akici ifadesi, oldukca giizel
tahkiye islibu, Dervis Pagsa’ya mesnevi tarzini kullanan sairler
arasinda iyi bir yer saglamistir. Bilinen tek niishasi, Istanbul Millet

3 Padisahlarin sikdr (av) halki denilen aveilarindan bir smifin bagina verilen
addir (Pakalin 1993, C. 1, 470).

# Sarayin Bébii’s-Saade’den bagka biitiin kapilarmi bekleyen ve kapici denilen
ocaga mensup bulunan bevvabin-i dergdh-1 ali ve bevvabin-i bab-1 Hiimayun diye
ikiye ayrilan saray kapicilarinin amiri hakkinda kullanilir (Pakalin 1993, C. 2, 170).

5 Padisahlarm sikér (av) agalarindan sahin besleyenlerin baslarina verilen
addir (Pakalin 1993, C. 3, 304).

® Mirahur-1 Sani yerinde kullanilan bir tabidir (Pakalin 1993, C. 2, 334).

7 Padisahlarn maiyetlerinde sikdr (av) agalar1 da denilen rikdp agalarnmn
basinda bulunan kisiye verilen unvandir (Pakalin 1993, C. 1, 322).
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Kiitliphanesi, Ali Emiri Efendi Koleksiyonu Numara 1010°da kayith
olan eser hakkinda yapilmis herhangi bir ¢alisma tespit edemedik ve
bu boslugu doldurmak i¢in Dervis Pasa’nin bu eseri iizerinde
calismaktayiz.

Bu g¢aligmada ise Murad-name’de tespit edebildigimiz “ses
ve ahenk”le ilgili edebi sanatlari, ses tekrarlarina ve soz tekrarlarina
dayali edebi sanatlar seklinde tasnif edip her edebi sanatin kisaca
izahim1 yaptik ve bu izahlari, yine metinden sectigimiz Orneklerle
desteklemeye caligtik.

I. Ses ve Ahenkle ilgili Sanatlara Genel Bir Bakig

Sanatkar, yasamis oldugu toplumun ses, renk, bilgi, inang,
kiiltiir gibi unsurlarindan yararlanarak, ruhundaki diisiinceleri estetik
bir sekilde dis dleme aksettirir (Dogan 2005, 46). Bunu da etkili ifade
tarzlarindan biri —hatta en Onemlisi- siir vasitasiyla yerine getirir.
Edebiyatimizin en uzun soluklu ve en giiglii devresini olusturan Klasik
edebiyatimiz da g6z oniinde bulunduruldugunda, “siir”’in sanatkarlarin
diisiincelerini dis aleme aksettirmede basvurduklart temel vasita
oldugu hemen goriilir. Bu durumda siirin ne oldugu ve sairin
bagvurdugu ifade tarzlar1 6ne ¢ikar.

Dilimize “sezmek, sezgi ile bilmek™” anlaminda Arapga bir
kokten gelen (Yeni Tiirk Ansiklopedisi 1985, 3886); “anlama, fehm,
idrak; sezmek ve sezisle bilmek” (Cetin 1993, 531; Cetisli 2002,14)
anlamlarim karsilayan siire liigatlerde ve diger kaynaklarda birbirine
benzer anlamlar verildigi goriiliir: “Edebi degeri olan nazimhi ve
kafiyeli s6z” (Devellioglu 2003; Yegin vd. 2000), “mevzin ve
mukaffa ve manen giizel tahayyiilat ve tasavvurati cami kelam”
(Semseddin Sami, 1995), “mevzin ve mukaffa s6z, en belig, pek belig
s0z” (Muallim Naci, 1987), “seslerin, ritmlerin, ahenklerin
kaynasmasiyla hisleri, intibalari, heyecanlari, giiglii bir sekilde
anlatma sekli ve sanati; bu yolla meydana getirilmis eser.”
(Ornekleriyle Tiirkce Sozliik 1996).

Farsca yazilmis kaynaklarda da siir hakkinda benzer
tammlarm yapildig1 goriilmektedir: “Ilm, bilgi, fikh, anlayis, derk,
idrak, vukuf, bilme, nazm sdyleme. Istilah olarak -bazilar1 kafiyeyi
siirin sart1 olarak gdrmese de- vezinli ve kafiyeli s6z sdyleme
anlamindadir.” (Dehhida 1377, 14297), “ihsas ve tahayyiilden dogan,
cogunlukla kafiyeli ve vezinli s6z.” (Muin 1381, 2048), “manzim soz,
vezinli kelam, kafiye ve Ol¢iilii so6z. Fars¢ada buna siirtd da derler.”
(Amid 1377, 795).

Liigatlerin mutabik oldugu “vezinli ve kafiyeli s6z” tabiri,
bir s6ziin siir olmasi icin tek bagina yeterli bir sart olarak goriilmez.
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Bir soziin siir olabilmesi —biitlin giizel sanatlarin asli karakteristigi,
oOzelligi olarak- bedil heyecan ve itrperti uyandiric1 giizellikte
olmasina, maddi fayda ve ise yararlilik Olciisiiniin disinda insana
giizelligi tesir edebilecek bir 6zii bulunmasina baglidir. Bu yiizden
siirin, alelade s6zden ayr tutulmasi ve aleladde sozle bir tutulmamasi
icin “sanatkarane” sdylenmis s6z olmasi gerektigine inanilir (Yeni
Tiirk Ansiklopedisi 1985, 3886).

Bu diisiinceden hareketle, siirin dogus devrinden itibaren
musiki ve ahenkle ile birlikte bir gelisme gosterdigi diisiincesi oldukca
yaygindir. Siirin musiki ile birlikte anilmasi, siir dilinde ses
Ogelerinden yararlanma hususu insanoglunun sese, miizige olan
egilimi ve onun giiciinden yararlanma istegiyle agiklanabilir (Aksan
1995,186). Meseleyi yalniz bigim agisindan incelersek siirin, nesre
karsit olarak, seslerin uyusmasina ve kulaga hos gelecek bigcimde
akismasina dayandigini, sarkiya benzedigini ve hayallerle ortildiigiinii
sOyleyebiliriz. Bu bakimdan siir gercek nesneleri adlariyla belirten,
eylemin ara¢ ve amaglarim1 gosteren mantik ve kullanim dilinden
farklilik gosterir. Siirin tiirii ve icerigi ne olursa olsun, bir siirin
nesirden kurtulmasi1 sembollerie ve miizige yatkin anlatim yollarina
bagvurmasi ve duygularin yogunlugu ile, yani lirizm ile gergeklesir.
Bu anlamda sairin -siirin dogmasi i¢in- elverisli olan bir duruma,
baska bir ifadeyle “siirin havasina” girmesi gerekir (Tirk Dili ve
Edebiyati Ansiklopedisi 1998, 157). Bu konuda Ahmet Hamdi
Tanpinar soyle demektedir:

“Siirde mana vardir; fakat bu mana nesrin ve konusmanin
manasi degildir ve asil kiymet de onda degil, siirin manevi benligini
yapan havasindadir. Birbiriyle irtibatt olmayan riiyet ve diisiince
parcalarini, hissin ve hayalin biitiin daginik unsurlarimi kendi iginde
bir vahdet halinde toplayan, iste asil bu havadadir. Mana bu havaya,
tipki sesle melodi gibi refakat eder... Siire asil sihrini veren bu
bahsettigimiz havadir. Buna istersek siirin musikisi de diyebiliriz...”
(Tanpinar 1998, 19).

Okuyucu ve dinleyicideki tesirleri bakimindan, yiiksek his
ve heyecanlar, derin, keskin ve carpici idrakler uyandiran, giizelligi ile
insanm etkileyen ahenkli s6z olarak goriilen siirde vezin ve kafiye
birinci dereceden ahenk unsurlaridir. Bunlar siirin dis ahengini
meydana getirirler. S6zli bunlar olmadan da siir haline getiren, Ahmet
Hasim’in dedigi gibi, siiri musiki ile nesir arasinda (bkz. Okay 1992,
33) bir anlatim sekline doniistiiren, kelimelerin istifinden, kelimelerin
birbirine bagli olarak ve birbiri ardinca siralanip tertiplenmesinden
dogan “i¢ ahenk™tir (Yeni Tiirk Ansiklopedisi 1985, 3886). Bir siir i¢
ve dis ahengiyle, sekil miikemmeliyetine ulastiginda artik anlami

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4/ 7 Fall 2009



Dervis Pasa’nin Murad-Namesi'nde... 375

itibariyle zihnimize, duygularimiza ve hayallerimize hitap ettigi kadar,
okunusu kulagimiza, yazis1 géziimiize de hitap eder hale gelir (Sarag
2006, 22-23).

Miikemmeliyetin pesinden kosan Divan sairleri de siirde
ahenge oldukg¢a 6nem vermisgler, ahengin etkileyicilikteki roliiniin de
yardimiyla ¢aglari asmislardir. Divan sairlerinin ahenkteki bu
basarilar1 —Divan siiri ve sairleri pek ¢ok elestirel tavirlara maruz
kalsalar da- her zaman olumlu diislincelerle ortaya konmustur (bkz.
Macit 2004, 2).

Divan sairlerini 6vgiiye mazhar eden bir haslet olarak ahenk,
anlamla biitiinlesmelidir. Buna belagat kitaplarinda seldset, ifadenin
ahenksiz olmasina ise rekdket denmektedir. Divan siirini selis/akici
kilan ahenk unsurlarinin basinda ise kelime secimi, {inlii-linsiiz
iligkileri (aliterasyon/asonans), degisik diizeydeki tekrarlar (so6z
tekrarlar1 ve misra tekrarlari), vezin, kafiye, redif ve paralellikler yer
alir. Bunlarin yaninda “ses ve s6z tekrarina” dayali bazi edebi sanatlar
da belli 6l¢iilerde bir ahenk temininde 6nemli bir yere sahiptir. Esas
amaci her ne kadar ahenk temin etmek olmasa da bu sanatlar
olusturan gostergelerin ses/tekrar degerlerinin bir miizikalite, bir
ahenk sagladigi goriiliir. Kaynaklarda bu sanatlarin genellikle “lafizla
ilgili/lafzi sanatlar, sozle ilgili sanatlar” bagliklar1 altinda ele alindig:
goriliir. Bunlar, cinas, kalb, istikak, sibh-i istikak, akis, 1dde, reddii’l-
aciiz ale’s-sadr, tarsmin yani sira eski siirde sik¢a kullanilan fakat
genellikle edebi bir sanat olarak ismine rastlamadigimiz, sonraki
donemlerde armoni diye isimlendirilen aliterasyon ve asonanstir. Yine
anlam sanatlar1 ya da heyecana bagh sanatlar icerisinde yer alan nidd
sanat1 da bir yoniiyle ahenkle ilgili sanatlar icerisine dahil edilebilir.

II. Ses Tekrarlarina Dayali Edebi Sanatlar

S6z sanatlarimi kullanma egilimi, insanin yaratilisinda vardir.
Edebiyat, i¢ diinyalar arasindaki iletme ve etkileme islevini dil
araciligl ile yiirliten bir s6z sanatidir. Ancak, dilin bu gorevi
yapmakta, istenileni anlatmakta yeterli olmadigi da bir gergektir.
Cilinkii sanatci, daha giizeli, daha etkiliyi meydana getirme, seslendigi
kisilerle daha giiclii baglar kurma yollarii arayan bir arastiricidir. Bu
0zellik yalnizca sanatcilarda goriilmez. Her diizeydeki insan bile s6zii
daha canli, daha etkili kilmak ic¢in s6z sanatlarina bagvurur (Coban
2004, 54).

Sanatcinin dili etkili kullanma, daha giizeli meydana getirme
cabasi, kelimelerle olan dostluguna baglidir. Batili elestirmenler
sesleri, ses estetigi (phonoaesthetics) konusu altinda, hosa giden sesler
(euphonious) ve hosa gitmeyen sesler (cacaphonous) (Oziinlii 1997,
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102) seklinde siniflandirmislardir. Klasik belagatte ise sesler, ince ve
nazik (elfaz-1 rakik); tok ve kalin (elfdz-1 cezele)” sesler seklinde
isimlendirilmistir ( Sarag 2004, 41).

Divan siirin ii¢ dil(elsine-i selase)den gelen zengin kelime
diinyasi, kelimeleri ses ve anlam boyutuyla uygun bir bi¢imde istif
etmesine imkan vermistir. Birbiriyle uyumlu kelimelerin segilmesi,
bunlarin armoni® denen ses tekrarlariyla desteklenmesi siiri ahenk
bakimindan essiz kilar. Divan sairlerinin siirlerini sdyleyis giizelligine
ulastiran, bu anlamda essiz kilan armoninin s6z konusu sairler
tarafindan ~ sanat  yapma  diislincesi ile  degerlendirilip
degerlendirilmedigi hususunda farkli goriisler ileri siiriilse de
boylesine her seyi kili kirk yararcasina irdeleyen bir sanat anlayisinin
temsilcileri —en azindan- bu ses uyumlarinin siire kattii ¢esninin
farkindadirlar.

Bu yiizdendir ki, miikemmeliyet pesinde kosan sairler, siirde
musikiyi arttirmak icin ses tekrarlarina bagvururlar. Boylelikle harfler
ve onlarin ses degerleri, sairlerin elinde bir nota hiiviyetine biiriiniir.
Boylelikle siir musikiye yaklasir. Bunun farkinda olan sair, bu ses
degerlerini siirde kullanmak zorunda kalir.

Ses tekrarlarinda bazen bazi seslerin anlami yansittigi
goriliir (Selguk 2004, 215); fakat ses tekrarlarinin her zaman anlamla
ortistiigiinii soylemek imkansizdir. Sairlerin tercih ettikleri seslerle
mizaglar1 arasinda bir iliskinin olup olmadigi kesinlik kazanmamakla
birlikte, belli seslerin yogun olarak kullanilmasinin ahengi saglama
kaygisini asan bir tarafi olmalidir (Macit 2005, 66).

Dervis Paga da eserinde armoninin ahengi canli tutan
vasfindan yaralanmistir. Murad-ndme’nin tevhit boliimiinde Allah’in
her seyden haberdar oldugunu belirtirken sesler arasindaki uyuma
0zen gostermis, segmis oldugu “4” sesi hem siirde bir musiki meydana
getirmis -ki buna asonans diyoruz- hem de Allah’in her seyi bilme
halinin, “4” sesinin kulaktaki ¢inlamasiyla siirekli hatirda tutulmasi
amaclanmigtir. Aymi beyitte tekrar edilen “k” sesinin de —buna ise
aliterasyon diyoruz- beyte ayr1 bir sdyleyis giizelligi kattigim
gormekteyiz.

Vakif-1 raz-1 agikar u nihan

8 Siirde armoni, bir veya birkag musradaki seslerin birbirine uymasma,
birbiriyle veya bir manaya gore armonize edilmesine denir. Siirde armoni iki vasita ile
temin olunur: Aliterasyon ve asonans. Aliterasyon {iinsiizlerin, asonans tinliilerin bir
veya birkag musrada tekrarindan ibarettir (Kaplan 1995, 201-202). Sesli ve sessiz
harflerin misralarda meydana getirdigi miizik ve ahenk (Cebi 1987, 98).
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¢ Alim-i sirr-1 her yakin i giiman (vr. 2b)°

Murad-name’de buna benzer Ornekleri ¢okga gormek
mimkiindiir. Ses tekrarlari ile anlam arasindaki ilgi tam olarak ortaya
konmamis olsa da asagidaki beyitte tekrar edilen seslerin, kainattaki
hareketligi destekler mahiyette oldugunu gbéz Oniinde bulundurmak
gerekir.

“Hem siikiin u karar-1 arz [u] cibal
Dem-be-dem hem tebeddiil-i ahval (vr. 3a)

Seyr-i eflak i enclim-i seyyar
Gerdis-i mah u sal u leyl [ii] nehar (vr. 3a)

Bir bagka beyitte sair, iginde bulundugu caresizligi ve bunun
neticesinde ortaya c¢ikan kararsizligi belli seslerin tekrariyla
okuyucuya hissettirmektedir. Seslerin telaffuzlarindaki inis ve ¢ikislar
sairin iginde bulundugu durumun en kesif ifadesi olur.

Bilmeziim n’eyleyem nediir derman
Kalmisum zar u ‘aciz i hayran (vr. 33a)

Asagidaki beyitte ise sairin siirekli ayni sesleri tekrar
etmekle, diisiincesindeki kararliligim1 gérmekteyiz. “Kil” ve “kilma”
z1th ise siire ayr1 bir soyleyis giizelligi katmaktadir.

Mihriifii bafia din i ayin kil
Kilma hod-bin beni Huda-bin kil (vr. 4b)

Simdiye kadar vermis oldugumuz 6rneklerde anlamla sesin
ortlistiigiinii.  gordiik. Ses tekrarlarmin  her zaman anlamla
ortismedigini, sairlerin bazen bu tekrarlara miizikalite agisindan
baktigimi sdylemistik. Bu anlamda asagida verecegimiz Orneklerde,
sesin siire kattig1 akicilik ve kazandirdig1 musiki lizerinde duracagiz.

Sair, bazen farkli seslerin yanina aymi sesleri getirmekle,
bazen ayni sesleri art arda gelen kelimelerde kullanmakla, bazen ayni
sesleri misra baginda ve sonunda kullanmakla, bazen bir beyitteki
dizelere ayni sesle baglamakla, bazen de ekleri tekrar etmekle siirde
ahenk meydana getirmistir.

Farkli seslerin yanina ayni sesleri gelmesiyle olusan ses
tekrarlart:

? Ornek beyitler, istanbul Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Efendi Koleksiyonu
Numara 1010°da kayith yazmadan alinmis “vr. 8a” ibaresiyle beytin yer aldig1 varak
numarasi belirtilmistir.
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Hep anuii emri bilediir bi-sek
¢ Abd-i ferman biri peri vii melek (vr. 3a)

(1-d-n-m)

¢ Akibet didi sah-1 dana-dil
Ol cevan-merd-i muhsin {i kamil (vr. 56a)

Ayni seslerin art arda gelen kelimelerde kullanilmasiyla

olusan ses tekrarlari:

Kan-1 ihsan u ma‘den-i eltaf
Bahr-1 in‘@m i menba‘ -1 insaf (vr. 13a)

Ayni seslerin misra baginda ve sonunda kullanilmastyla

olusan ses tekrarlari:

Afitab-1 miinir-i millet [ii] din
Niir-1 gesm i cerag-1 ehl-i yakin (vr. 5a)

¢ Am olup nef*i ta ki halka temam
Miistefid ola climle has ile ‘am (vr. 12a)

Dizelerin ayni sesle baslamasiyla olusan ses tekrarlari: Bu

tiir ses tekrarlarin sayisi oldukca fazladir.

Bir eser kodi1 verd-i ra‘nada
Biilbiili kildi afia dil-dade (vr. 3a)

Hassa kim emr-i padisah ola
Hidmet-i sah-1 din-penah ola (vr. 12a)

Malik-i hiisn-i hulk idi ol sah
Mukteza-y1 keremle kildi nigah (vr. 55b)

Bazi eklerle olusan ses tekrarlari:

Pay-ta-fark gark-1 ma‘siyetem
Iderem ah ii aglaram her dem (vr. 7a)

Her isi itdiiren iden Hakdur
Kadir-i ber-kemal-i mutlakdur (vr. 2b)

a. Akis

Bir metinde kelimelerin bir kisminin veya tamaminin tersten

siralanarak yinelenmesine akis denir. 7am ve nakis olarak ikiye
ayrilir. Eger biitiin kelimeler tersine diizenli bir sekilde dizilmisse
sanata tam akis, diizensiz bir sekilde dizilmigse veya dizilirken ifade
ve kelimeler iizerinde bazi degisiklikler yapilmissa sanata nakis akis
denir. Aksi olusturan kelimeler ayn1 misrada olabilecegi gibi, aym
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beyit icerisinde de olabilmektedir. Inceledigimiz eserde akis sanati ile
ilgili olarak birkag 6rnek tespit ettik.

Hace ol maha mihr ile nazir

Nazir amma ki Haceye sayir (vr. 29a)

Sanma kim ¢are bafia benden olur
Baiia ¢are olursa senden olur  (vr. 33a)

Bir yaiia pir turamaz aglar hay
Aglar ol bir yafa diylip eyvay (vr. 33b)

b. Cinas

Hem anlam hem de ahenkle ilgili bir sanat olan cinas, anlam
bakimindan farkli, yazilis ve telaffuz bakimindan ayni ve benzer
kelimelerin bir ifade iginde kullanilmasina denir. Cinasli soz
sOylemeye de fecnis denir.

“Bir ibarede cinas bulunmasi i¢in en az iki lafiz arasinda
benzerlik bulunmasi 1azimdir. Bu lafizlarin isim veya fiil olmasi yahut
kelime kokiine getirilen ekler ile meydana getirilmis olmasi durumu
degistirmez. Lafizlarin benzerligi dort yonden gergeklesir. Bunlar
lafizlart meydana getiren harflerin (a) nevi/cinsi, (b) sayisi, (c)
harekesi, (d) sirasidir.” (Sarag¢ 2004, 221).

Divan sairleri cinas sanatim1 ¢ok kullanmislardir. Azeri
sahasinda yetisen sairlerden 6zellikle Nesimi ve Kadi Burhanettin’in
divanlarinda bastan sona cinas sanatiyla sdylenmis gazeller vardir.
Anadolu sahasinda ise daha ¢ok 15 ve 16. ylizyil sairlerinin bu sanata
fazla itibar ettikleri goriiliir (Macit 2005, 14-15).

16. yiizyil sairi olan Dervis Paga da -devir Gislibuna uyarak-
bu sanata ¢okca yer vermistir. Eserde, eski belagatciler tarafindan
bircok alt gruba ayrilan bu sanatin hemen her tiirline rastlamak
miimkiindiir. Murad-ndme’de kullanilan cinaslar'® sunlardir:

Kand(seker)a ve kanda (nerede)kelimelerinin birlikteligi ile
tam-basit cinaslardan miimasil cinas'' yapilmis ve bu kelimeler birkag
kez tekrarlanmakla ahenk siirdiiriilmiis ve “leb” kelimesinin tekrart ile
ahenk tamamlanmustir.

Kim anuifi befizediir lebin kanda
Kand kanda vii lebleri kanda  (vr. 24a)

1 Cinas ve tiirleri ile ilgili olarak bkz. ( Dilgin 1997, 469; Coskun 2007, 252;
Sarag 2004, 221; Kiilekgi 1999, 220; Tahirii’l-Mevlevi 1973, 31; Kocakaplan 1992,
20; Macit, Soldan 2008, 67)

" Cinaslarm tasnifinde bkz. (Coskun, 2007, 251-259)
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Benzer durum asagidaki beyitlerde de goriilmektedir.
Viriir ol mali tizcek bada
Ki ide sarf sahid i bade (vr. 19b)

Hasili Hace miibtela derde
Yiizi dil-dare gozleri derde (vr. 47a)

Giil kelimesinin hem fiil hem de isim olarak kullanilmasinin
sonucunda tam-basit cinaslardan muistevfa cinas yapilmistir.
Giildi ac1ld1 giil gibi ‘alem
Old1 gamnak sineler hurrem (vr. 8b)

Giinah kelimesi ile giin ve ah kelimeleri Arap harfleriyle
yazildiginda imlad yoniinden tam bir benzerlik gosterir. Eserde, bu
kelimelerin  birlikteligi ile tam-miirekkeb cinaslardan cinas-1
miitesabih yapilmistir.

Turma sam u seher giinah ideriim
Yad idiip an1 her giin ah ideriim (vr. 4a)

Benzer durumu yakildiya kildi ve kimisi/kimi st
birlikteliklerinde de gormek miimkiindiir.
Atesin ahi1 ¢ekdi yakild:
Ok gibi kametini ya kild1 (vr. 33b)

Kimisi penc virdi deh kimisi
Kimi pencah u ma-hasal kimi s (vr. 39b)
Asib kelimesinin gard ve sib kelimelerinin iginde yer
almasiyla tam-miirekkeb cinaslardan cinas-1 merfii yapilmistir.
Zekan-1 ab-dar1 garra sib
Sib amma ki ba‘is-i asib (vr. 23b)

Buna benzer 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir:
[rdi {istadumufi bafia stid1
Bulsun iki cihanda makstdi(vr. 9a)

Cani fikr-i zaman ile stide
Diisiip olmazdi bir dem astide (vr. 15b)

Eserde, cinast meydana getiren lafizlar arasinda daha 6nce
sayilan dort hususun birindeki benzerligin bozulmasiyla olusan tam
olmayan cinaslara ¢okca yer verilmistir.

Tam olmayan cinaslardan ngkis cinaslar, cinasli kelimelerin
herhangi birinde bir harfin fazla olma esasina dayanir ve fazla harfin
basta (cinas-1 mutarraf), ortada(cinas-1 miisevves), sonda (cinas-i
miizeyyel) olmasina gore tiirlere ayrilir.
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Murad-name’de, daha ¢ok basta harf fazlaligindan meydana
gelen mutarraf cinasa yer verildigi gortliir.
Ta“atiifiden abad idiip her gah
Olmusum nefs-i bed-fi‘ aliime @h (4a)

Bir kemin bendesin afia sald1
Nige iklim ii tahtini ald1  (vr. 13b)

Bir beyitte de muizeyyel cinasa rastlanir.
Gorse daratini eger Dara
Ram olup olmayaydi ceng-ara (vr. 13b)

Tam olmayan cinaslardan, miitekdrib cinaslarin da eserde
say1 olarak ¢okca yer aldigi goriiliir. Cinashi kelimelerde harf sayilari
ayni olmakla birlikte, bir harfin degisik olmasindan kaynaklanan bu
cinas tiirli, harflerin tesekkiil noktalarinin yakin (cinas-1 muzari), uzak
(cinas-1 l3hik) olmalar1 bakimindan ikiye ayrilir.

Eserde, harflerin tesekkiillerinin yakin olusuna gore yer alan
cinaslar(cinas-1 muzari)dan bazilar1 sunlardir:
Fikr {i zikriini bana dem-saz it
Sirrufia cani mahrem-i raz it (vr. 4b)

Kisis itmeye sag iken hayra
Yimeye hem yidiirmeye gayra(vr. 16a)

Ciimle esyada sirn saridiir
Iki diinyada emri caridiir (vr. 2b)

Eserde, harflerin tesekkiillerinin uzak olusuna goére yer alan
cinaslar(cinas-1 Iahik)dan bazilari sunlardir:
Zevrak-1 yar olinca afia karib
Gor ne kar-1 garib ider o garib (vr. 27b)

Tifl iken dah1 oldum el-hagil
At Meydan Serayina vasil (vr. 8a)

Tam olmayan cinaslardan -cinasli kelimelerden birinin,
digerinin son hecesiyle ses ve yazilis bakimindan ayni olma esasina
dayali olan- cinas-1 miikerrerin eserde birkac beyitte yer aldigi
gortliir.

At siiriip cenge eylese ikdam
Ola ser-sam Sam u Behram ram (vr. 13b)

Yaragur ger piyade olsa revan
At1 6iince Erdevan devan (vr. 14a)
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Tam olmayan cinaslardan -Arap harflerine gore yaziliglart
ayni, harekeleri yani okunuslar1 ayr1 olma esasina dayali olan- cinas-1
mubharref de eserde birka¢ 6rnekte karsimiza c¢ikar.

Cereyan eyleyince sadurvan
Olur avazesiyle sad revan (vr. 10a)

Hikmetiin gencine s6zi miftah
Gafletiifi kiincine yiizi misbah (vr. 31b)

Murad-name’de cinaslar, orneklerde de gorildigi gibi,
cogunlukla birbiriyle kafiye ve redif olusturacak sekilde kullanilmas,
boylelikle ahenge -cinasla birlikte- redif ve kafiyenin de katkist
olmustur.

c. Istikak
Bir kok ile o kokten tiiremis bir veya daha fazla kelimeyi
ayni ibarede kullanmak olan istikdk sanati, incelemeye esas aldigimiz
eserde sikca bagvurulan bir sanat olmustur. Eserde tespit
edebildigimiz istikék sanati 6rneklerinden birkact sunlardir:
Hasili kendii “agik u ma‘ stk
Kendiiden gayri ara yirde yok (vr. 3b)
Dayima sagil-i mu‘asiyliim
Ah kim “abd-i ¢akk i ‘@siyiim (vr. 4a)

Rahm idiip derdmende ya Rahman
Kil seza-var rahmet i gufran (vr. 5a)

Ma“den-i sidk Hazret-i Siddik
Hazretiifie sadik u yar-i sakik (vr. 7a)

Yar-i salis muhit-i hilm i haya
Melek andan iderdi istihya (vr. 7b)

Yukaridaki beyitlerde 6zellikle Arapca kelimelerle yapilmig
istikak sanati Ornekleri goriilmektedir. Bu orneklerde aynmi kokten
tiiremis kelimelerin beyitteki diger kelimelerle ses ve anlam agisindan
iliskileri dikkati gekmektedir.

d. Nida

Sairin, ¢ok duygulanmasi ve heyecanlanmasi sonucunu
doguran olaylar1 ve varliklar1 goéz Oniine getirip “ey, hey” gibi
iinlemlerle seslenmesidir (Sener, Yildiz 2003, 322). Nida sanati, ¢ok
kuvvetli his ve heyecanlarin anlatiminda 6nemli bir vasita oldugu
kadar -bilhassa art arda tekrar edilmesi, ses tekrarlariyla birlikte
kullanilmas1 ile 1ilgili olarak- ahenge saglamis oldugu katki
bakimindan da énemli bir sanattir.
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Dervis Pasa da nidd sanatinin bu yoOniini gormezden
gelmemis, ona eserinde oldukga fazla yer vermis ve boylelikle eserine
ahenk bakimindan bir akicilik katmistir. Bu ahenk, i¢teki kuvvetli his
ve heyecanlarin digsa vurumu ile tamamlanmistir. Bu anlamda nida
sanati ¢ok Onemli bir vasita olmustur. Ozellikle “ey” iinlemi ile
yapilan nidd sanati, sairin heyecanini aksettiren anahtar kelimedir.
Sair, tesirinde kaldig1 wvarliklar ve durumlar karsisinda fazla
heyecanlandiginda hep “ey” tinlemine sarilmis, bu {inlem vasitasiyla
bazen Allah’a ve Hz. Peygamber’e karsi besledigi derin hisleri ifade
etmis, bazen insanlar1 uyarmis, bazen de felege sitem etmistir.

Ey Hudavend-i bi-sebih {i misal
Safia irmek muhal vehim ii hayal (vr. 3b)

Ey Kerim i Rahim olan Mevla
Ey kulin1 esirgeyici Huda ~ (vr. 4a)

Ey habib-i Huda vii ntr-1 Huda
Afitab-1 cemal i sem®-i hiida (vr. 6b)

Sakin ey ehl-i ‘iffet ii “ismet
Mey i mahbtiba eyleme ragbet (vr. 20a)

Ey piiser mayil-i cefa olma
Boyle bi-rahm u bi-vefa olma (vr. 40b)

Sair, bazen “ey” ve “v’ey” nidalarimi art arda tekrar ederek
eserinde etkileyici bir anlatimi yakalamistir.
Ey giizeller alayina server
Hublar defterinde ser-defter

Ey serir-1 melahatiifi sahi
V’ey sipihr-i sabahatiifi mahi (vr. 43b)

Sair, “ey” iinleminden sonra goniildeki istirabin aksini “ah,
eyvay, hay” tinlemleriyle dile getirir.
Ah bilmem ne ¢are n’eyleyeyin
Gam-1 ‘agk-1 nigara n’eyleyeyin (vr. 26a)
Bir yafa pir turamaz aglar hay
Aglar ol bir yafia diyiip eyvay (vr. 33)
Sairin bagvurdugu diger nidalar ise “ya ve eya’dur.
Rahm idiip derdmende ya Rahman
Kil seza-var rahmet {i gufran  (vr. 5a)

Gideyin ben eya huceste-nihad
Taht ya baht “her-¢i bad abad”'? (vr. 52a)

12 Her ne olursa olsun!
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I11. S6z Tekrarlarma Dayali Edebi Sanatlar

S6z tekrarlariyla ifadeyi pekistirme ve ifadeye aciklik
kazandirmanin yani sira okuyucunun dikkatini ¢ekmek ve bu yolla
sOziin tesirini artirmak da amacglanir. Tekrarlanan kelimeler, aym
zamanda tekrarlanan sesler vasitasiyla soziin ahenkli olmasini saglar
ve siirde bir ritim meydana getirir. Boylelikle hem mana hem de ses
bakimidan uyumlu bir metin ortaya ¢ikar.

a. Iade

Bir misra veya climledeki son sdzciigiin bir sonraki misra
veya ciimlenin basinda tekrar edilmesi olan iidde sanatina
inceledigimiz eserde pek itibar edilmedigi gozlemlenmis ve sadece bir
yerde tesadiif edilmistir.

Bir kemin bendesin afa saldi
Nige iklim i tahtin1 ald

Ald1 Sirvanini revan elden
Bi-revan kald1 giiyiya bir ten (vr. 13b)

b. Reddii’l-acliz Ale’s-sadr

fade sanatmin benzeri olan bu sanat, bir beytin veya bir
climlenin bag(sadr)indaki kelimenin yine beyit veya cilimlenin
son(aciiz)unda tekrar edilmesiyle meydana gelir. Kelime anlami, sonu
basa cevirmektir. Iddeden farki, manzumenin tamamina yayilmamast,
beyit veya bir ciimle ile sinirli kalmasidir. Baz1 belagatciler, bu iki
farkli sanati birbirinden ayri telakki etmezler.

Fikir agirlikli bir s6z sanati olan bu sanat, Muradd-name’de
degisik sekilleriyle yer alir. Reddii’l-aciiz ale’s-sadr yapilan beyitlerin
cogunda ahenk tekrarlarla desteklenmistir.

Ayni1 anlam tagiyan bir kelimenin sadr ve aciizde bulunmasi:
olup nef*i ta ki halka temam
Miistefid ola ciimle has ile (vr. 12a)

INi‘ met-i viiciidi bi-nihayetdiir
Ni‘mete hamd bagka [ni‘ metdiir (vr.2a)

—1 abi iken anufi kaydi

Old: abiniifi ahir ol [yayd) (vr. 35b)

Ayni anlami tagiyan bir kelimenin hagv(misra ortasi)de ve
aciizde bulunmasi:
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Bula 13 gesme-1 tesnim
Can bulur abi ile ‘azm-i (vr. 10a)
Can bedenden diiser likin
Candan olmaz heva-y1 “ask (vr. 37b)
Ayn1 anlami tastyan kelimenin sadr ve hagvde bulunmasi:

si giil gibi kilur hande
San benefse @ ser-efgende (vr. 47b)

Geng i zer anda ¢og idi galib
Harcim kildi geng]ine galib (vr. 19b)

b. Tars?’

Siirde, dizelerdeki sozciikleri, say1, 6l¢ii ve uyak bakimindan
birbirine denk getirmektir. Buna fevdziin denir ve bu yolla yazilmig
siirler murassa’ adin1 alir (Dilgin, 1997, 488). Bu sekilde yazilmig
misralar bir bakima birbirlerinin simetrigi olurlar. Sair, boyle misralar
sOylemek icin hayli ¢aba sarf etmek zorundadir. Bu ydniiyle fikri
sanatlardan olan tarsi, “Divan siirinin tesekkiil donemlerinde ve hatta
15 ve 16. yiizyillarda eser veren sairlerin biiyiik bir kismm”(Macit
2005, 54)da oldugu gibi —devir iislibunun da bir geregi olsa gerek-
Dervis Pasa’nin Murad-name’sinde olduk¢a fazla yer teskil eder.
Hatta bu yoniiyle Dervis Pasa’nin tarsi sairi oldugu soylenebilir.

Biri  sadr-1 viizerati buld1

Biri  kadr-i emareti buldi (vr. 56b)
Rahmet-i ‘aleme sebeb oldur

‘Izzet-i Ademe sebeb oldur (vr. 5b)

Hanesi piste gibi  der-beste

Siifresi gonge gibi  ser-beste (vr. 15b)

Viis‘ atum yok  ziyafet eylemege

Kudretiim yok  ri‘ayet eylemege (vr.43a)
Ornekler incelediginde, ilk misradaki her kelime ile bunlarmn

mukabillerinin bulundugu ikinci misradaki kelimeler arasinda vezin
ve revi bakimindan tam bir uygunluk bulundugu gériiliir.

Eserdeki paralellikler bunlarla sinirli degildir. Sair —bir veya
birka¢ kelimenin vezni hari¢, tarslye yakin, hatta rahatlikla tarsi

13 kale mey yuhyil izame ve hiye ramim (Ciirtimiis kemikleri kim diriltecek).
Yasin suresi, 78. ayet
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denebilecek onlarca beyit sdylemis ve bu sekilde sdyleyisini canli
tutma yoluna gitmistir.

Haliimi eylediifi tebah dirig

Yiiziimi eylediiii siyah dirig (vr. 53a)
Ey risalet seririniifi sah1

V’ey niiblivvet sipihriniifi mahi (vr. 6b)
Miibtela-y1  bela-y1 “askum ben

Piir-siva-y1  kaza-y1 ‘askum ben (vr. 25b)
Goilimiifi ~ hanesini ma‘ mir it

Canumuii Ka“besini plir-niir it (vr. 4a)
§0hbeti‘1ﬁ miris-i nedametdiir

Ulfetiifi ba‘is-i garametdiir (vr. 38b)

Sair, anlatiminda tarsiye bu kadar fazla yer vermekle sadece
ahenk saglama endisesine kapilmamistir. Onu bu tarz bir anlatima
sevk eden nedenlerden biri -hi¢ siiphesiz- his ve fikirlerini birbirini
izah eden nitelikteki muisralarla destekleme diisiincesidir. Sair, bu
diisiincesini tarsinin saglamis oldugu essiz ahenkle kalic1 kilmistir.

Sairin siirinde yapmis oldugu tarsiler elbette bunlarla sinirl
degildir. Fakat, fazla yer tutmamasi i¢in bu O&rneklerle yetinmek
zorunda kaldik.

c. Tekrir

Tekrir, soziin etkisini giliclendirmek amaciyla anlamin
tizerinde yogunlastigi, sozcik ya da s6z Obeklerini arka arkaya
yinelemektir. Yapilan yinelemelerin anlami etkilemesi gerekir. Eger
yineleme anlami etkilemezse buna kesret-i tekrir ya da tekerriir
denir. Anlamin etkisini arttiran tekrirlere ise Aiisn-i tekrdr denir
(Dilgin, 1997, 452).

Tirk siirinin en onemli ses araglari, tekrar teknikleri ve
konusulan Tiirkgenin olusturdugu yogunlagmis ses ve anlam
birlikleridir. Bu araglarin seg¢ilmesi ve diizenlenmesi siirin genel sesini
belirler (Kortantamer 1993, 335). Tiirk siirinin en 6nemli, hatta bazi
durumlarda vezin ve kafiyeden en Once gelen bu ses araclarindan
(Sarag 2004, 179) -bir edebiyat diliyle siir yazan her sair gibi- Dervig
Pasa, kendi kabiliyeti, bilgi ve birikimi, dile hakimiyeti Sl¢ilisiinde
yeterince faydalanmigtir.
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Murad-name’ye anlam ve ahenk bakimindan katki saglayan
bu ses araclar birli, ikili, ti¢lii s6z tekrarlar1'® ve metin seviyesindeki
s0z tekrarlardir.

1. Birli S6z Tekrarlan

Bu grupta yer alan tekrarlarda, sesi ve anlami vurgulanmak
istenen bir kelime ilk misrada sdylenmekte ve ikinci misrada
tekrarlanmaktadir. Tekrarlanan kelimeler misralarin basinda, sonunda
veya herhangi bir yerinde olabilmektedir.

Dervis Pasa, birinci misramn ilk ve son kelimesi disinda
tekrar edilen bir kelimeyi, beytin rediften 6nce gelen kafiyesi olarak
kullanir ve boylelikle -hem ses hem de anlam yogunlugunu iizerinde
tagiyan redifin de ahenge katkisiyla- siirde anlam ve ahenk vurgusunu
pekistirir. ilk rnekteki riici'” sanat1 ise hem soyleyis hem de anlam
bakimindan ifadeye baska bir giizellik katmaktadir.

Yar-1 sadik biitiin cihana deger
Ne cihan belki nakd-i cana deger (vr. 31a)

Bi-‘ad it mal-1 raygan buldi
Raygan genc|[i] saygan buld1 (vr. 17a)

Tekrarlanan kelime, bazen beytin kafiyesi ve redifi disinda
bir kelime olabilmektedir.
Her taraf dil-giisa-y1 manzari var
Tak-i manzar nazir-i ebrii-y1 yar (vr. 9a)

Oluben zat1 ciiz ii kiilden pak
¢ Akl-1 kiil idemez an1 idrak (vr. 2b)

Birinci misramn ilk ve son kelimesi disindaki bir kelime,
ikinci misrain baginda tekrar edilebilmektedir.
Pak ider zer komaz goiitilde “1sar
Zere sabtin-1 gam dinilse ne var (vr. 19a)

Sem‘ves dem‘in itdi gah revan
Gah giiftare old1 germ-i zeban (vr. 33b)
Birinci misrain sonunda bulunan bir kelime, ikinci misrada

kafiye, redif ve ikinci misrain ilk kelimesinin disinda bir kelime olarak
tekrarlanir.

14 Tekrir sanati iginde de degerlendirebilecegimiz reddii’I-aciiz ale’s-sadr, idde
ve akis (bkz. Saragc 2004, 178) sanatin1 ayr1 ayr1 basliklar altinda inceledigimiz igin
bunlarla ilgili 6rnekleri bu boliime almadik.

' Liigat anlami dénme demek olan riicti, sdylenilen bir sdzden bir niikteye
dayali olarak geri donmektir (bkz. Sarag 2004, 170).
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Garazum sunmak ola ¢ arz-1 kemal
Ne kemal ehliyem ne ehl-i makal (vr. 12a)

Her ne deili ki kildilar afia pend
Tutmadi pendi gordi cana gezend (vr. 36a)

Birinci misrain sonunda bulunan bir kelime, ikinci misrain
basinda tekrarlanir. Bu tiir tekrarlarda da tekrar edilen kelimenin
beyitteki diger kelimelerle olusturdugu ahenk dikkati ¢eker.

Zevrak i¢inde seyr ider bir ay
Ay degiil afitab-1 dehr-aray (vr. 23a)

Zekan-1 ab-dar1 garra sib
Sib amma ki ba‘is-i asib (vr. 23b)

Hal-i serhengden budur kissa
Kissadan  akil isefi al hisse (vr. 36b)

Tizdi kimler safia old1 pister
Pistertim gayret itdi hakister (vr. 53a)

Birinci misrain ilk ve son kelimesinin disinda kalan bir
kelime, ikinci misrada birden fazla tekrarlanir.

Farig ol eyleme hayal-i muhal
Bil ki batil hayaldiir bu hayal (vr. 36a)

Ikinci misrada tekrarlanan bir kelime, birinci misrada birden

fazla yer alir.

Kimini sah ider kimini geda
Kimsede yok mecal-i ¢iin [ii] ¢ira (vr. 2b)

Cesme-i mihr idi ya ¢egme-i can
Zevrak igre ya ¢esme-i hayvan (vr. 29a)

Birinci misrain basindaki bir kelime, ikinci misramn basinda
tekrarlanir. Boylelikle, hem goze hem de kulaga hitap eden estetik bir
durum meydana gelir.

Birisi ser-firaz-1 mesned-i naz
Biri iiftade-i zemin-i niyaz (vr. 47b)

Gah sayd-1 vuhiis-1 deryada
Gebh sikar-1 tuytir-1 sahrada (vr. 35a)

Sidk ser-maye-i sa‘ adetdiir
Sidk ehl-i necata adetdiir (vr. 42b)

Bazen misra basinda tekrarlanan bir kelime, olumlu ve
olumsuz sekilleriyle kullanilarak bir tezat olusturulur.
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Olaym dir iseil eger gamsiz
Olma bir dem cihanda hem-demsiz (vr. 31a)

Iki misrada yapilan birli s6z tekrarlarmin yam sira, tek
misrada yapilan birli s6z tekrarlar1 da yaygin olarak kullanilir. Tekrar
edilen kelimeler ile diger kelimeler arasinda ses ve anlam bakimindan
ilgi bulunur. Bu tekrarlar bir bakima aralikli ikileme gibidir.
Ikilemenin sdzdeki etkisi, araya baska kelime girse de siirer. Vecihe
Hatipoglu bu tiir birli s6z tekrarlarina “kaliplasmis ikileme” (1981, 23-
24) demektedir.

Tek misrada yapilan bu s6z tekrarlarinda en az yinelenen
kelimeler fiillerdir. Sair, bir ornekte irsal-i mesel iginde s6z tekrari
yapmaktadir.

Leb-i ciida idinse n’ola makar
Ki su akdug yire yine akar (vr. 27a)

En fazla yinelenen kelimeler ise isim ve isim soylu
kelimelerdir. Bu tiir kelime tekrarlarinda anlamla muhtevanin
biitiinlestigi ¢cok 6rnek vardir. Bunlardan biri de “bir yana” kelime
grubu ile yapilan s6z tekraridir. Bu kelime grubunun beyitteki diger
kelimelerle ses bakimindan uyumu, goniildeki hareketliligin de sesle
ifadesi olur.

Dilde yok sabr u yarde yok sefkat
Bir yafia derd ii bir yafia derman (vr. 30a)

Buna benzer bir ifadeyi “yara” kelimesinin tekrarinda da
gormek miimkiindiir. Sair, “yara” kelimesini misra basinda ve
sonunda “zara” kelimesiyle kafiye olusturacak sekilde kullanmakla
goniildeki 1stirabi ¢ok kesif bir sekilde dile getirmistir.

Yiter itdiifi cefay1 ben zara
Yaram {istine urma gel yara (vr. 37a)

Birlesik ismi olusturan kelimelerin birincisinin  misra
sonunda tekrarlanmasi da ahenk olusturur.
Matbahi i¢re yanmaz idi od
Diidgahinda diitmez idi diid (vr. 15b)

Geh ... geh/gah ... gah gibi bagla¢ tekrarlarinin meydana
getirdikleri duraksamalarla misra i¢indeki harekete uygun bir ahenk
zenginligi saglanir.

Geh kaside gehi gazel dirdiim
Ciimle rengin ii bi-bedel dirdiim (vr. 11a)

Gah zer gahi hil‘at-1 fahir
Bana bahsisler eyledi vafir (vr. 11a)
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“Gah ... gdh” baglacinin sagladig1 ifade zenginligini “héh ...
hah” tekrar gruplarinda da gérmek miimkiindiir.
¢ Asik oldur ki ciimle var u yog1
Hasili héh az u héh ¢og1 (vr. 51a)

Canla sohbetiifii ciyanum
Hah u na-héh safia mihmanum (vr. 45a)

Isim soylu kelimelerle yapilan sdz tekrarlart iginde ilgi
cekici olanlardan biri ise “ah ve dad” tinlemleriyle yapilan tekrarlardir.
Sair, bu tlinlemleri misra basinda ve sonunda tekrarlayarak ahenk ile
anlami biitlinlestirir.

Tire kild1 giiniimi baht-1 siyah
Ah yandim anufi elinden ah ~ (vr. 26a)

Na-miisa‘id sitareden feryad
Dad dehriiti gami elinden dad (vr. 33a)

Isim soylu kelimelerden zamirlerle yapilan tekrarlarla
ahenkte bir akicilik meydana getirilir.
Birini sah ider birini dervis
Mutlak anufi elindediir her is (vr. 3a)
Ciimle esya ider ana tesbih
Kimi eyler hafi kimisi sarih (vr. 3a)

Isim soylu kelimelerle yapilan diger tekrarlardan birkaci
sunlardir:
Sah-1 kevneyn i hace-i sakaleyn
Enbiya ‘ayndiir o “kurreti ‘ayn’’ (vr. 5a)

Havz-1 dil-cast havz-1 Kevserdiir
Ab-1 can-bahsi rith-perverdiir (vr. 10a)

Vali-i miilk i sahib-1 mesned
Sah bin sahdur “eben-<an-ced”'’ (vr. 13a)

Bu o sultan-1 ibn-i sultandur
Ki “ibadi miilik-1 devrandur (vr. 13a)

ikililemeler

“Ikileme, Tiirkgede anlami giiglendirmek icin ayn1 kelimenin
tekrarlanmasini, anlamlar1 birbirine yakin, karsit olan veya sesleri

16 Goz bebegi, goz aydinlig, goz sevinci (goniil agan). Furkan suresi, 74. ayet,
Kasas suresi 9. ayet, Secde suresi 17. ayet.
7 Dededen babaya
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birbirini andiran kelimelerin yan yana kullanilmasini ifade eden bir
terimdir.” (Macit 2005, 35-36). Ikileme olaymnda ses giizelligi ile
tekrardan dogan anlam giiciiniin, birlikte, yan yana kullanildig1
goriilir. Bu bakimlardan ikileme, ses uygunlugu ile, ezgi ile
yogunlastirilmis bir anlam giiciidiir. Ikilemenin anlama kattig1 giig
bagka yollarla kolayca saglanamaz (Hatiboglu 1981, 12).

Tiirk siirinde ¢ok eski zamanlardan beri var oldugu
bilinen ikilemeler, Divan sirinde de sik sik kullanilmis ve Divan
sairleri, bu yolla sdyleyisi ve anlami giiclendirmek, pekistirmek ve
ahengi arttirmak istemislerdir (Unver 1988, 291). Dervis Pasa da
Murad-name’sinde ikilemenin anlami pekistirme, giiclendirme,
abartma ve ¢ogaltma vasiflarindan oldukg¢a ¢ok yararlanmugtir.

Hatiboglu'nun “Aynr Sozciikten Kurulan (Cikmali
Ikileme” (1981, 38) bashgi altinda inceledigi, ikilemeyi olusturan
sozciiklerden  Dbirincisinin ~ ¢ikma/ayrilma, ikincisinin  yonelme
durumunda oldugu ikileme 6rneklerine Murad-name’de de rastlanir.

Gam-1 hicr ile déndi cism-i Za“if

Miiyeden miiye naledennale  (vr. 32b)

Anda giinden giine niteki hilal
Eyler idiim hemise kesb-i kemal (vr. 9a)

Eserde, ayn1 kelimenin tekrar ile yapilan eksiz ikilemelerin
sayist oldukca fazladir. Sair, bu tiir ikilemelerle hem ahengi temin
etmekte hem de anlami pekistirmektedir. Bu tiir ikilemelerden biri
“bir” lafzinin birkag beyitte tekrariyla yapilmistir.

Hasili sah 6finde bi-taksir
Soyleylip maceray1 heb bir bir (vr. 55b)

Hasili ciimlesin kilup takrir
Soyledi her ne old1 hep bir bir (vr. 40b)

Hiisn-i ta‘ bir ile kilup takrir
Sahui 6fiinde sdyledi bir bir (vr. 54a)

Ornek beyitlerde de goriildiigii gibi bu ikileme ile, giiclii bir
ahenkle birlikte, en ince ayrintisina kadar bir anlatma, bildirme
anlamlar saglanmaktadir.

Ikilemenin ahenk ve anlam bakimindan kaynastigi giiclii
ornekler elbette bunlarla sinirh degildir. Sair, herhangi bir kelime ile
ikileme yaparken beyitteki diger kelimeleri itina ile se¢gmis ve ikileme
ile diger kelimeler arasinda fendsiib olusturmaya dikkat etmistir. “Gtil
giill”  ikilemesindeki  “giill” kelimesi kirmizilik  bakimindan
“miil(sarap), mey(sarap), ruh(yanak)” kelimeleriyle zendsiib olusturur.
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Sevk-1 miilden veli olup biilbiil
Tab-1 mey kild1 ruhlarin giil giil (vr. 49b)

Bir bagka beyitte de benzer bir fendsiib, “giil giil, mey,
yafak, sagar, miil” kelimeleriyle saglanmistir.
Tab-1 meyden yanak idi giil giil
Zekani idi resk-i sagar-1 miil (vr. 23b)

Yine “yana yana” ikilemesini olusturan “yan-” fiilinin
beyitteki “yakup, ¢erag, dag ” kelimeleriyle fendsiiblii oldugu goriiliir.
Yakup ol gice canina ni¢e dag
Yana yana ¢ikardi subha cerag (vr. 30b)

Bu kullanimlar, kelimelerin Divan sairleri tarafindan
gelisigiizel se¢ilmediginin, segilen her kelimenin, beyitteki diger
kelimelerle ses ve anlam bakimindan bir uyum i¢inde olmasina dikkat
edildiginin en bariz 6rneklerindendir.

Sair, kelimeleri art arda tekrar ederek hikdye kahramaninin
ruh hélini de aksettirmektedir. Kahramanin ¢aresizligi “geh geh ve gah
gah” ikilemesiyle ifade eder.

Meyl idiip tab geh gehi na-car
Eyler idiim tetebbu‘-1 es‘ar (vr. 9a)

Bu vefa yiter idi ‘6mrde
Bir nazar kilsa gah gah bafia (vr. 39b)

“Kat kat” ikilemesi ile hem “sifat” kelimesiyle kafiye
olusturmus hem de anlam bakimindan vurgulanmak istenen diislince
pekistirilmigtir.

Hirs ile urmis idi gonge-sifat
Kise vii ceybine kere kat kat (vr. 15b)

“Yer yer” ikilemesindeki “yer” kelimesinin gok kelimesi ile
tezat olusturdugu goriilmektedir. Ayrica bu kelimenin “ye-”
kelimesinin anlamini da ¢agristirdigini sdylemek miimkiindiir.

Atesin ahidur anufl yir yir
Gorinen sanma gokde sa“sa‘ dur (vr. 30a)

Eserde gegen diger ikilemelerden birkac¢i sunlardir:
San sipihr tizre enciim-i rahsan
Itmek ister taraf taraf seyran (vr. 23a)

Gah divaneves o hali harab
Kendii kendiiye eyler idi hitab (vr. 25b)
Eserde ahengi saglayan ikilemelerden biri de Farsga

kurallara gore yapilmis ikilemelerdir. Divan siirinde oldugu gibi,
Murad-ndme’de de sik¢a kullanilan, Osmanl Tiirk¢esinde ‘ferkib-i
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bl

tekerriiri” denilen ve yinelen kelimeler arasinda “a, be, der, e, ender,
ta(te) ” gibi gramer birliklerinin kullanildig1 s6z gruplar1 da bir tiir
ikilemedir (Dil¢in 1992, 162-177).

Bu tiir tekrarlarda “a, be, e, ta” ekleri, birbirine bagladiklar
kelimeler arasinda bir dalgalanma meydana getirirler. Bu
dalgalanmalar, siirde ahenk ve anlam ile paralellik olusturur.

Eserde, “a” ile yapilan ikilemelerde genellikle “fazlalik,
tagsma, asirilik ve siireklilik” gibi anlamlar ifade edilir. Bu tiir
ikilemelerden “mal-a-mal” ikilemesiyle fazlalik;

Zerle damanin itdi mal-a-mal
Geldi sattul kenarina fi’l-hal (vr. 27b)

“niis-a-nis” ikilemesiyle, “@” sesinin kattig1 ahengin de
yardimiyla, inigli ¢ikigh bir seyir arz eden cosku;
Asmana ¢ikar idince hurils
Ehl-i meclis sada-y1 niig-a-niig (vr. 18a)

“leb-a-leb” ikilemesiyle, tasma;
Mey-i giil-reng ile leb-a-leb cam
Niis idince o serv-i sim-endam (vr. 49a)

“pey-a-pey” ikilemesiyle ise yerinde duramama, siirekli bir
hareketlilik ifade edilir.
Ol giil gonge-fem idiip mey niis
Cami turmaz kilur pey-a-pey niis (vr. 49b)

“be” ile yapilan ikilemelerden “dem-be-dem” ile sair, hem
yapilan hareketin tekrar edildigini hem de seslerin inisli ¢ikish
hallerini;

Biilbiile dem-be-dem idiip gulgul
Mutrib-i hos-nevaya vir kulkul (vr. 18a)

“ser-be-ser ve mii-be-mii” ikilemeleri ile bastanbasa, en ince
ayrmtisina kadar ve kili kilina anlamlarini;
Ser-be-ser nazenin-i gonge-dehan
Sah-1 dehriifi 6fiinde kild1 beyan (vr. 55a)

Ki bu ahvali benden itme nihan
Mii-be-mii kil bu demde kesf [ii] “iyan (vr. 55b)

“sti-be-sii ve kiiy-be-kuiy” ikilemeleri ile genis bir mekan ve
bu mekana yayilmayz;

Gordi zevraklar igre dil-berler

Sti-be-sii sat i¢inde seyr eyler (vr. 23a)
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C1kd1 mektebden ol meh-i hos-hity
Gergi der-kuice diisdi kuy-be-kuy (vr. 41b)

“gii-be-gii” ikilemesiyle konusma hareketinin stirekliligini;
Hasili gti-be-gii tolandugin
Giderek ‘ akibet usandugini (vr. 55a)

“ser-ta-pa” ikilemeleriyle bastanbasa, tamamen anlamlarini
ifade eder.
Biikiliip kaddi ¢engiif old1 dii-ta
Bozd1 kaniin-1 bezmi ser-ta-pa (vr. 21b)

Sair tercihini, bir beyit i¢inde bir ikilemeden yana
kullanmasina karsin, sadece bir beyitte birden fazla ikileme yapmis ve
bu ikilemede ses ve anlam arasindaki baglantiya olduk¢a Gnem
vermigtir. Bu ornekte “be” eki ile “a” sesinin saglamis oldugu inisli
cikish ahenk, beyitte anlatilmak istenen kararsizligi ve saskinligi en
iyi sekilde ifade etmektedir.

Gii-be-gii bi-karar u ser-gerdan
Sti-be-sti gezdi valih i hayran (vr. 26b)

2. ikili S6z Tekrarlar

Bu tiir s6z tekrarlarin birinci misrada sdylenen iki kelimenin
ikinci misrada tekrar edilmesiyle meydana geldigi goriilmektedir.
Birinci misrada sdylenen kelimelerin ikinci misrada ayni sirayi
izledigi, bazen de paralellik arz ettigi goriiliir. Tekrarlanan kelimeler
misrain baginda ortasinda ve sonunda olabilmektedir. Eserde yer alan
ikili s6z tekrarlarindan birkag1 sunlardir:

Biri birine yar olur insan
Yar ile miigkil is olur asan (vr. 31a)

Zer ider bakir adin1 altun
Agniya zerle ald1 ad1 satun (vr. 19a)

Riiz-1 mahserde sermsar itme
Ehl-i mahger i¢inde har itme (vr. Sa)

Can bedenden ciida diiser likin
Candan olmaz heva-yi “agk ciida (vr. 37b)

Sidkdur miicib-i necat-1 ebed
Sidkdur miiris-i hayat-1 ebed
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3. Uglii S6z Tekrarlan

Eserde yer alan bu tiir sdz tekrarlarinda, birinci misrada
sOylenen kelimelerden iicii, ikinci misrada diiz ve paralel sekilde yer
alir.

Her kalem tende bir zeban olsa
Her zebanumda bifi beyan olsa (vr. 14b)

Birisi afitab u biri hilal
Birisi asikar u biri hayal (vr. 47b)

¢ Ask ider padisah Dervisi
¢ Ask ider padisah u miri geda (vr. 37b738a)

4. Metin Seviyesindeki S6z Tekrarlan

Murad-name’de metin seviyesindeki séz tekrarlart -misra
basinda tekrarlanan sézlerin olusturdugu- 6n yineleme seklindedir.
Sair, bu s6z tekrarlarinda s6z ile anlami biitiinlestirmekte, ahenkte bir
akicilik meydana getirmektedir.

Zer imig derd-i dil-bere derman
Zer imig miigkili kilan asan

Zer imig dafi‘-i hiicim-1 gumim
Zer imis iden aheni dah1 mim

Zer imig bezm [ii]‘ isrete migbah
Zer imig fazl u rahata miftah (vr. 19a)

Buna benzer on yinelemelerin &rnekleri metinde ¢okga
bulunmaktadir.

Sonug

Dervis Pasa, 16. yiizyilin o6nemli fakat az taninmig
sairlerindendir. Girig boliimiinde hayat hikayesini verdigi igin bir
bakima otobiyografisi olarak da nitelendirebilecegimiz Murad-
name’si sade ve akici ifadesi, oldukga giizel tahkiye iislibuyla, sairin
mesnevi tarzin1 kullanan sairler arasinda iyi bir yer edinmesini
saglamistir.

Dervig Pasa’nin iislibunda ses ve ahenkle ilgili sanatlarin
yeri oldukg¢a onemlidir.

Eserinde, birbiriyle uyumlu kelimeleri se¢mis, kelimeler
arasinda ses ve anlam bakimindan bir uyum olmasina dikkat etmis ve
boylelikte siirinde bir armoni meydana getirmistir. Siirde armoniyi,
bazen farkli seslerin yanina ayni sesleri getirmekle, bazen ayn1 sesleri
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art arda gelen kelimelerde kullanmakla, bazen aymi sesleri misra
baginda ve sonunda tekrarlamakla, bazen bir beyitteki misralara ayni
sesle baslamakla, bazen de ekleri tekrar etmekle saglamistir.

Sair, ses tekrarlartyla ahenk olustururken akis, cinas, istikak
ve nida gibi sanatlarin zengin ifade giiclinden istifade etmeyi bilmistir.
Ozellikle —devir iislibuna da uygun olarak- cinas sanatinin anlami ve
ifadeyi zenginlestirme vasiflarindan oldukca cok faydalanmis, bu
sanatin beldgatciler tarafindan birgok tasnife tabi tutulan hemen her
tiriine eserinde yer vermistir. Cinash kelimelerin genellikle misra
sonunda kafiye ve redif olarak yer almasi hem ahenk hem de anlam
acisindan esere baska bir hava katmustir.

Sair, ahengi genellikle s6z tekrarlari lizerine kurmustur. S6z
tekrarlarinda tasannudan uzak durmus, kelimeleri yerli yerinde
kullanmig, tekrar edilen kelimeleri misralarin farkli yerlerinde
kullanmakla akic1 ve siiriikleyici bir ahengin yaninda anlam zenginligi
de saglamigtir. Sairin bagsvurdugu s6z tekrarlarinda dayali sanatlar,
iade, reddii’l-acliz ale’s-sadr, tarsi ve tekrir olmustur. Sair, bu soz
sanatlarindan tarsinin anlamda paralellik saglama vasfindan geregince
faydalanmig ve bu sanatin en iyi uygulayicilarindan olmustur.

Sairin basvurdugu s6z sanatlar1 arasinda ilk siray1 tekrir alir.
Eserde tekririn olusmasinda en fazla birli s6z tekrarlarindan
faydalanilmigtir. Birli s6z tekrarlarinda, tekrar edilen kelimelerin
misrain basinda ortasinda ve sonunda olmasina gore ifadede saglanan
inigli ¢ikislt ritim sairin siirini ¢ekici kilan bir haslet olmustur. Birli
s0z tekrarlarinin yani sira eserde ikili, ticlii s6z tekrarlari kullanilmis,
bu tekrarlar1 ¢ogunlukla ©6n yinelemelerden olusan metin
seviyesindeki soz tekrarlar izlemistir. Sair, bu s6z tekrarlartyla siirde
bir i¢ ahenk olusturmustur.

Sairin {islibunun akic1 olmasini saglayan vasitalardan biri,
ikilemelerdir. Anlatimi pekistirmek, ahengi giliglendirmek igin
sairlerin sik¢a bagvurdugu bir yol olan ikilemelerden, Farsca kurallara
gore yapilan ve terkib-i tekerriiri adi verilen ikilemelerin siklikla
kullanildig1 ve bu ikilemelerle anlam ve ahenk bakimindan giizel bir
sOyleyise yaklasildig1 goriilmektedir.

Biitiin bu ses ve s6z kullanimlari, kelimelerin Divan sairleri
tarafindan gelisiglizel se¢ilmediginin, segilen her kelimenin, beyitteki
diger kelimelerle ses ve anlam bakimindan bir uyum i¢inde olmasina
dikkat edildiginin en bariz 6rneklerindendir.
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