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Ozet

“Siyah-bahar” tamlamasi, Hint Uslubunun Divan siiri iizerinde etkisini gostermeye basladig1 on yedinci
ylizyilin ortalarindan itibaren siirimizde goriilmeye baslanan bir ibaredir. Bu tamlamanin zitlik kavramini
barmdiriyor olmasi da onun bu islup ile siire girdiginin bir gostergesidir. “Siyah-bahar’in gectigi beyitleri
inceledigimizde, bu tamlamanin sevgilinin/gilizelin yiliziinde hatlarin belirmesi ile ortaya ¢ikan durumu ifade
etmek iizere kullanildigini anlamaktayiz. Parlaklig, 1s1ltis1, rengi itibariyla bahari ¢agristiran giizelin yiizii, siyah
hatlarin gelmesi ile “siyah-bahar”’a doniismektedir. “Siyah-bahar” ile ayn1 dénemlerde siirimizde kargimiza ¢ikan
benzer bir kurgu da “siyah-nlir’dur. Zaman zaman birbirinin yerine de kullanilmakla birlikte “siyah-nfir” (nfir-1
siyah) daha ¢ok bir giizelin alnina dokiilen siyah ziilfii karsilamaktadir.

Zahiren sevgilinin ytz/alin giizelligini simgeleyen “siyah-bahar” ve “siyah-nir” tamlamalarmnin,
batinen, Ilahi giizelligi, asikin/salikin Ilahi agk yolunda sevgiliye kavusmadan hemen 6nce yasadigi hassas ruh
halini anlattig1 anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siyah-bahar, hat, yiiz, siyah-nur, zilf, vuslat

The Place of The Definition “Dark Spring” in Divan Poetry as a Form Characteristic

Abstract

The definition “dark spring” is an aspect that has seemed in our poetry since the middle of the 17th
century in which indian form began to influence Divan poetry. Also including the conception of contrariness this
definition seems to take part in the poetry with this form. When we examine the couplets including the definition
“dark spring” we see that this definition has been used in order to express the position in which the facial
characteristics of the lover occured. Beautiful face of the lover which reminds spring with its brightness,
brilliance and colour transforms into “dark spring” with the occurance of dark facial characteristics. Another
form similar to “dark spring” in the poetry is “dark spiritual light” and it seems in the poetry in the same period
with “dark spring”. Although they sometimes correspond each other “dark spiritual light” often means the curl
on the forehead of the beautiful lover.

It seems that the definitions “dark spring” and “dark spiritual light” symbolize divine beauty and the
spiritual situation of the lover just before the union in esoteric way while they symbolize the beauty of the
lover’s face and forehead in exoterical way.

Key-words: dark spring, the facial characteristics, face, dark spiritual light, curl on the forehead, union
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Divan siiri, klise kurgulari, benzer tesbihleri ve geleneksel tislup 6zellikleri ile 13.
ylizyildan 19. yiizyila kadar ortak bir anlayisin iiriinii olarak tezahiir etmistir. Bu konuyla ilgili
olarak Gibb, sunlar1 sdyler: “Osmanli siiri yaklasik alt1 asirlik bir siireyi i¢ine alir. Bu uzun
zaman i¢inde tabii olarak bir ¢ok sathalardan geg¢mesine, bir ¢ok degisiklige ugramasina
ragmen, yekpareliginden asla bir sey kaybetmemistir. On dordiincii asirdaki sekli ve amaci ne
idiyse biitlin asli vaziyetiyle on dokuzuncu yiizyilda da odur.” (Gibb yty: 28). Gelenegi dile
getiren bu siirimizde, sairin psikolojisi ve i¢ catigmalar1 hemen yok denecek kadar azdir.
Stiphesiz bu, bir yetersizligin sonucu degildi.“Bu sairler i¢in {islup, tavir, konudan 6nce gelir;
sOyleyecegi seyin ne oldugu onlar1 daha az ilgilendirir; 6nemli olan nasil sdyleyecekleridir.
Dolayistyla bir y18in sinirl sayida tema onlara yiizyillarca kafi gelmistir. Stirekli artan dil
giizelligiyle siirekli incelen hayal zenginlikleriyle tekrar tekrar ayni temalar1 sunmuslar; zevk
sahibi ve miinevver sinifin anlayabilecegi, parlak zekalarinin ve ses armonilerinin teshir
edildigi eserler meydana getirmislerdir.” (Gibb yty: 43). Boylece “Divan sairleri, alt1 asirlik
bir gelenek icinde gilinliikk hayatin, miisahhas tabiatin ve ferdi psikolojilerin disinda;
degismeyen bir takim ezeli ve ebedi hakikatlerin, esyanin tasidigi sirlarin pesinde
ol(muslardir).” (Tiirinay 1999: 286).

Olaylarin bag dondiiriicli seyri, varligin mahiyetini anlamada insanin acziyeti, en eski
donemlerden beri, sanatin temel felsefesini olusturmustur. Edebiyat ve 6zellikle siirlerde bu
felsefe irdelenmeye c¢alisilmistir. Hemen biitiin dil ve edebiyatlar da bu derin ve soyut
diisiinceleri ifade etmekte, simgesel bir dil kullanilmistir. Klasik edebiyatimizin da bu
simgesel dili kullandigin1 biliyoruz. Edebiyat tarihimizde poetika ile ilgili ender goriilen
yorumlardan birini yapan Latifl, siirdeki bu simgelerle ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Aslinda,
sairlerin mecaz1 siir Ortiileri ve gergegi iltibaslarinda def, ney, sevgili ve sarab1 gosteren ibare
ve istiareler gelirse, goriiniisiine bakip bunlar1 sarap, kol ve boy 6vgiisii olarak diisiinmemek
lazimdir. Tasavvuf ve gercek bilenlerin dilinde her soziin bir manasi, her ismin bir
miisemmasi, her soziin bir tevili ve her tevilin bir temsili vardir.” (Latifi 1990: 9).

Genel bir bakis acisindan yekpare goriinen Klasik edebiyatimizin, ayrintili bir bakisla
bir takim farkli donemleri olusturdugu, zevk ve anlayislarinin belli periyotlarda farklilastigt
goriilecektir. Dile ve kendi i¢ dinamiklerine bagli olarak goriilen bu degisim ve gelisimin yani
sira, dis etkilerle de bir takim degisimler olmustur. Bunlardan basta geleni de on yedinci
ylizyilin ortalarindan itibaren edebiyatimizi etkilemeye baslayan Hint {islubudur. Tasavvufun
insan1 kendi i¢ diinyasina yonelten anlayisinin ve buna bagli olarak olusan soyut diisiincenin
esas alindig1 bu tislupta, hayal derinligi, 1stirap, abart1 ve tezat 6n plana ¢ikmaktadir.

Siirdeki genel tislubu anlayip kavramamizla birlikte, bir takim iislup 6zelliklerinin ilk
ornegi veya kamil seklinin hangi sair ya da sairlerden “nes’et” ettigi bir muamma olarak
kalmaktadir. Orijinalinin su ya da bu saire atfedildigi kurgularin daha 6nce baska bir zeminde,
baska bir sair tarafindan kullanildig1 6rneklere rastlamaktayiz. Ancak bu kurgunun daha 6nce
baska bir sair tarafindan yapilmis olmasi, bunu daha sonra kullanan sair veya sairlerin
sanatkarlhigina halel getirir mi, bunun da diisiiniilmesi gerekir. Divan siiri bir gelenegin siiri
olduguna gore kullanilan malzeme ve kurgulari, ortak hayal ve zihnin bir iirlinii olarak
gormek gerekecektir. Zira ilkel addedilebilecek bir kurgunun, zamanla bu sairlerin elinde
nasil bir miikkemmeliyete ulastigin1 da goézlemlemekteyiz. Bununla birlikte “iislubun sairin
dilden sectigi kelimeleri yan yana getiristeki sir veya biiyii oldugunu kabul etsek bile, bu yan
yana gelisin hangi sairin muhayyilesinde sekillendigini tespit edebilmek son derece giic, hatta
imkansizdir.” (Giirer 2000: 99).

Divan siirinde, on yedinci yiizyilla birlikte goriilmeye baslanan bir bahéar-1 siyah
(siyah-bahar) tamlamasi ilgimizi ¢ekmektedir. Dikkat ettigimizde, zithg vurgulayan bu



tamlamanin bir Hint islubu 6zelligi oldugu anlasiimaktadir. Ciinkii on yedinci ylizyil,
edebiyatimizin Hint tislubunun etkisi altinda {irlinler vermeye basladigi bir donemdir. So6z
konusu tamlamayr Divan siirinin kronolojik seyrini dikkate alarak takip ettigimizde on
yedinci ylizyila kadar hi¢ kullanilmadigi, 6rnegin bu yiizyilin basinda yasayan Nef’i’nin
siirlerinde ge¢medigi, ancak yiizyilin ortalarinda yasayan N&’ili’nin siirlerinde karsimiza
ciktigin1 gozlemlemekteyiz. Bu da s6z konusu tamlamanin Hint iislubuyla ortaya ¢ikan bir
islup oOzelligi oldugunu gostermektedir. Bu donemden sonraki sairlerin eserlerinde bu
tamlamaya rastlamamiz da yukaridaki diislinceleri teyit etmektedir.

O giil- ‘izarn irigdi siyeh-bahdr-1 hatt
Dirig a¢ilmad: giil-gonca-i kemer kaldi
(Kami)
Hat-1 bahar-i siyeh giilsen-i feyz-i taze
Deste-ber-deste ana siinbiil-i ra ‘nadur ziilf
(Mustafa Sakib)

Oncelikle, birbiri ile uygunsuz bir ikili olusturan siyah ve bahar kelimelerinin,
tamlama ile bir araya getirilmesi ilging goziikmektedir. Parlaklik, 151k, renk gibi ¢agrisim
degerlerinin disinda, baharin bunlarin bir nevi ziddi olan ‘siyah’ sifatiyla kullanilmasinin bir
hikmeti olmalidir. Beyitlerdeki anlam 6zellikleri dikkate alindiginda ‘siydh-bahar’in
sevgilinin/giizelin yiiziinli anlatmada bir metafor olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Ancak
bu ilgi ve buna bagli kurgulama nasil olusmustur? On yedinci ylizyilda birden ortaya ¢ikan bu
tamlamanin, aslinda bir takim izlerini daha 6nceki donemlerde gormekteyiz. Soyle ki yiizdeki
tilyler hem renk, hem de sekil itibartyla degerlendirildiginde ayva tiiyiine, yaziya ve ¢imenlere
benzetilmistir. Renk olarak, siyah ya da siyah gibi goriinen koyu yesil 6n plana ¢ikarilmistir.
Siyah renkle birlikte daha ¢ok yazi1 ve ayetler benzetmeye dahil edilirken, yesil s6z konusu
oldugunda daha ¢ok ¢imenler benzetme konusu olmustur. Oyle gériiliiyor ki bas basa giden
bu iki benzetme yonii yazidaki siyah ile ¢imendeki bahari, Hint iislubunun 6zelliklerine de
bagli olarak bir araya getirmistir. Bunun yani sira, 6teden beri giizelin/sevgilinin yiizii bahar
olarak tasvir edilmistir.

Ca ferin gozlerine virmez ise niir hatin
Kald: ‘dciz sanema hiisniiniin idrakinden
(Tdcizdde)

Ser-zede hatt ‘driz-1 fasl-1 bahdr-1 ‘isvediir
Per¢cem-i ham-be-hamlari ziilf-i nigar-1 ‘isvediir
(Fasihi)

Verdi huriis-1 giryeyi ‘ussdk-1 zdra hat
Dondi sehdb-1 katre-nisar-1 bahdra hat
(Hasmet)

Burada hemen aklimiza baska bir benzer kullanim gelmektedir. Bu da, asag1 yukari
siyah-baharla ayni donemlerde Divan siirinde goriilmeye baslanan ‘niir-1 siyah’(siyah-nur)
tamlamasidir. Oncelikle ran sahasinda ortaya ¢iktig1 kabul edilen ve ayni zamanda tasavvufi
bir anlam da yiiklenen nlr-1 siyah, giizelin alnina diisen siyah kakiildiir. Giizelin
alnina/yiiziine inen bir siyah ortii olarak telakki edilen kakiil, ayn1 zamanda nuranilik vasfiyla
da donanmigtir (Piircevadi 1998:171). Buradaki nuranilik, alna inen Kkakiiliin bizzat



kendisinden kaynaklanmis olabilecegi gibi, dteden beri glinese ve aya benzetilen yiiz veya
alnin parlakligmmin ona verdigi bir 1s1lt1 olarak da goriilebilir. Sevgilinin/giizelin yiizii,
parlaklig1 ve goz aliciligi ile hemen tamamen Ovgiiye mazhar olurken, ziiliif veya kakiil,
siyahligina da baglh olarak, yiizii orttiigli i¢in olumsuz anlamda degerlendirilmistir. Ancak
zilfi olumsuz kilmanin hemen yaninda, onu olumlu kilacak 6nemli bir 6zellik ortaya
cikmaktadir. O da, suf 151k olan yiizii algilama ve idrakte asigin, basiretini artirmasi
ozelligidir. Nihayetinde tamamen 1s1ktan olusan yiiz, ona ziiliif indigi yani karanlik karigtig
oranda belirgin olmaya baglayacaktir. Bu da asik i¢in bir nevi, olumsuzluk i¢indeki olumluluk
anlamina gelmektedir.

Riyinda degildiir gorinen kakiil-i ziilfi
Ol niir-1 siyehdiir meh-i tdban arasinda
(Neyli)

Zeyn idiip niir-1 siyehle riiyini cdndnenin
Bagska halet virdi lutf-1 sive-i diddara hat
(Nami)

Siyah-nlr ve siyah-baharin oncelikle sevgilinin/giizelin yiiziinii ve buradan bir
tasavvuf terimi olarak ilahi varligm tecelli ve tezahiiriinii anlatmada simgesel bir yapiya
biiriindiigli anlagilmaktadir. Bilindigi gibi harabati kelimeler ile bir giizelin vasfinda kullanilan
kelimeler, lahi aski ve tecelli hususlarini anlatmada, 6nce Arap ve sonra iran edebiyatinda ilk
donemlerden beri bir metafor olarak kullanilagelmistir. Bu edebiyatlarda, bu anlamda kemale
eren bu kullanimlar, hazir yapilar olarak Tiirk edebiyatinda da kullanilmaya baslanmistir.
Biitiin bunlar1 dikkate aldigimizda sevgilinin/glizelin yiizii, saci, kasi, gozii, agzi, hatti,
kirpikleri hep ikili/¢oklu anlam katmanlar1 ile karsimiza ¢ikmistir. Yukaridaki tamlamalarin,
bu gelisim seyrinin bir sonucu oldugu anlasilmaktadir.

Allah n tecellisi, kimi zaman Cemadl,
kimi zaman Celal ismiyledir.
Yiiz ve sa¢ bu iki anlamin mecazidir

(Sebiisteri 1999: 193)

Niir-1 siyeh olsa pare pdre
Etmem ben o ziilfe istiare

‘Anber-i dtes-i ruhsar-i tecella ise hal
Mevc-i nir-1 siyeh-i sine-i Sinddur ziilf
(Seyh Galib)

Baharla siyah1 bir araya getiren onemli bir kelime de sevda (kara, ask, c¢ilginlik)’dir.
Eski telakkilere gore bahar mevsimi, coskunlugun, feyzin ve dinamizmin canlilara bolca
bahsedildigi bir mevsimdir. Boylece bu mevsim, cinnet ve deliligin arttig1 bir donem olarak
da bilinmistir. “Bahar ve sonbahar; viicutlarda kan deveraninin tebeddiil zamanidir. Cinnet
beyindeki akil ve muhakeme hiicrelerine kanin fazla hiicumundan ileri gelir...Bu mevsimde
agaclara su sereyan eder; insanlarin, hayvanlarin viicutlarina da zindelik, cevvaliyet yayilir.
Iste bunlar gibi kan1 giir delikanlilarda kabina sigamazlik olurmus; delilerin cinneti bilhassa
bu mevsimde artarmis” (Onay 1992: 64). Cok kara simsiyah anlamia gelen sevda, isim
olarak insanin mizacini etkileyen dort sividan biri kabul edilmistir. Bedende dengeli bulunan
bu sivilardan sevdanin artmasi veya eksilmesi sevda denilen sinir ve akil hastaliklarina yol



acmaktadir. Sevda ayni zamanda kalbin ortasinda bulunan ve askin merkezi olarak kabul
edilen siyah bir noktaya da denir ki bu, zaman zaman siiveyda veya fuad diye de adlandirilir.
“Bazen asir1 sevgi ve siddetle bu siyah nokta tahrip olur, parcalar biitiin viicuda dagilir. Artik
bu tiirlii asiklarda akil mantik kalmaz, sevdiklerini ¢ilginca severler. Bunlara sevdali (sevdai)
denir” (Uludag 1995: 465). Tiirkcemizde kara kelimesi, s6z konusu rengin 6zelligine de bagl
olarak, kesif, etkili, zorlayici, giiclii anlamlara da gelmektedir. Iste “kara sevda”, asktaki
asirilig ifade etmek tizere, hem ¢ilginligi hem de siyahligi bir araya getirir. Aymi sekilde
“siyeh-mest” ifadesinde de “siyah”, kesafeti, coklugu, asirilig1 dile getirmektedir.

Taze bahdr-1 hatt eyledi mecniin beni
Sebze-i bag-1 ciinun mihr-giyddur bana
(Kdatibzade Mustafa Sakib)

Niir-1 siyeh-i dil ki stiveydada nihandur
Ol niir-1 siyeh merdiimek-i dide-i candur
(Hasmet)

Kesti-i Tifan-1 ‘aska na-hudadur kendiisi
Ciis-1 sevdd-y1 baharandur siydh-1 mevlevi
(Sakib Mustafa)

Divan siirinde sevgilinin bir takim azasi hep siyah renkli olarak tasavvur edilmistir.
Sac, kas, goz, ben siyah, hem de en koyu siyah olarak benzetmelere konu edilmistir. Bunun
yani sira metinlerde daha ¢ok “hat” olarak gecen giizelin yiiziindeki ayva tiiyleri ise oncelikle
yesil veya koyu yesil ile tavsif edilmistir. Ozellikle agiz/dudak etrafindaki tiiyler, agzin ab-1
hayat pinar1 olmasina baglh olarak kenardaki yesil ¢imenler olarak diigiintilmiistiir. Yiiziin
beyaz bir sayfaya ve dolayisiyla Kur’an’a benzetilmesi neticesinde, ylizdeki tiiyler de yaziya
ve ozellikle ayetlere benzetilmistir. Dolayisiyla yiizdeki tiiyler, Divan siirinin bastan beri bir
malzemesi olmus, renk olarak da hem siyah hem de yesille birlikte degerlendirilmistir. Siyah
rengi ve coklugu ile hat, olumsuz bir yap1 arz etmesine karsilik, salike vuslati da
miijdelemektedir. Yiizdeki tiiyler ve agiz ile zulumat ve ab-1 hayat pinar1 arasinda bir analoji
yapilmaktadir. Yani ab-1 hayat pmarim1 bulmak i¢in zulumat iilkesini nasil ge¢cmek
gerekiyorsa; agza (vahdete) erismek icinde hati (kesreti) gecmek gerekmektedir. Zulumat
iilkesi nasil hayat pinarin1 miijdelerse, hatlar da agz1 yani vahdeti miijdelemektedir. Yiizdeki
tilylerin bu simgesel anlamint Seyh Galib, aym1 zamanda farkli bir benzetmeyle, “titi-i
zenblr” gibi yaris1 papagan yarisi ar1, mitolojik bir yaratik gibi tahayyiil etmistir. Bag-1 vefa
(vuslat-leb)’ya girmeye engel olan bu yaratik (dudaktaki tiiyler), korku (havf) ve {imit (reca)
arasindaki karmasik duygularin alisilmamis bir tesbihle siire yansimasidir (Gtirer 2000: 104).

Niig-1 lebiyle nig-i ‘itabin hayal idiip
Ol giil- ‘izar titi-i zenburdur bana
(Seyh Galib)

Lebleriin ma’ili kagmaz hat-1 nev-hdsteden
Gam degiil talib-i nis olana nis-i zenbur
(Baki)

Hat geliip ruhsdrina vasla medar olmaz mi hig
Asik-1 seydaya id ii hem bahdr olmaz mi hig



(Neyly)

Olsun benefsezar n’ola ravza-i hayal
Buldi henitiz nesv ii nema ¢iin bahdr-1 hat

(S. Es’ad)

Siyah-bahar, ayn1 zamanda iki varlik alanmmin c¢akisma smirindaki hali
simgelemektedir. Dikkat edilirse bu geciste “ara tonlar” s6z konusu degildir. “Akl-1 maas”in
tecriibesine gore birbirinin tamamen zidd1 olan iki durum vardir. Dolayisiyla bu gecisler ani
ve keskin olmaktadir. Soyle ki bir iist varlik alanina ge¢mek icin, i¢inde bulunulan varlik
alanimin “ikmal” edilmesi gerekmektedir. Zira “list”ii tam idrak edebilmek ancak onunla
miimkiindiir. Sonmekte olan bir atesin, sonmeden hemen Once tekrar alevlenmesi; safak
atmadan Once gecenin en kesif karanliga biirlinmesi; 6lmek {izere olan bir canlinin son
nefesten hemen Once ani hareketlenmesi gibi, bir nevi eksik kalanin tamamlanmasi
gerekmektedir. “Nur katmani”na tam gecisi idrak edebilmesi igin, salikin kesretin kesafetini
tam olarak tecriibe etmesi gerektigi soylenmistir. Bu da kesretin sembolii olan “zulmet”i
bihakkin yasamakla miimkiindiir. Zira “sufiler, kisilik biitiinlesmesine dogru ilk adimin
tabiattan ve Hakikat’ten ayr1 diismenin kaygilariyla yiizlesmek oldugunu diisiintirler.” (Sayar
2003: 20). Biitiin bunlarin tefekkiirii ile, zulmetle nurun bir zarin iki yiizii gibi i¢li dish
oldugu, hatta birbirinin i¢ine girdigi sOylenebilir; ancak zulmetle nur arasinda belli belirsiz de
olsa kesin bir hat oldugu da siiphesizdir.

Hattin ki bag-1 dilde bahar-1 siyah agar
Hasret zemin-i sinede ezhdr-1 dh acar
(Na’ili)

Her dem siyeh-bahadr olur etrafi menba’t
Ab-1 hayat ¢ah-1 zekandan midur ‘aceb
(Pertev Muvakkitzdde)

Gelmede giin yiizine hatt-1 siyeh leyl ii nehar
Giceyi giindiize katmis geliyor fasl-1 bahar
(Neyli)

Siyah-n(r veya siyah-bahar zitligi, varliga ve hadiselere siradan aklin gozligi ile
bakanlar i¢in ¢elisik ve karmasik goriinmektedir. Ancak bunun cevabini degisik varlik
katmanlarin1 ifade eden alemlerle agiklamak miimkiindiir. Bu dlemlerden miilk, zitlar alemi;
melekut, uyumlu mertebeler alemi; ceberut ise vahdet alemidir. Ceberut dleminde terettiib ve
zitlar olmaz. Orada hem, her sey vardir; hem de hicbir sey yoktur. “Ceberut dleminde bal ile
ebucehil karpuzu birdir. Tiryak ile zehri bir kapta bulundurur, dogan ile kus birlikte yasar,
kurt ile koyun birlikte bulunurlar. Giindiiz ve gece, aydinlik ve karanlik bir renktedir. Ezelle
ebed, diin ile yarin ayn1 evi paylasir. Iblis’in Adem’le diismanlig1 yoktur. Nemrut ile ibrahim
baris icindedir. Firavun’la Musa arasinda savas yoktur.” (Nesefi 1990:85). Yani {ist dlemde
bahar ayn1 zamanda siyahtir; nur ayn1 zamanda zulmettir ya da zulmet ayn1 zamanda nurdur.

Nur veya 15181n, kendisinin tam ziddi olan siyahla anilmasinin bir diger ve onemli
tarafi, nuru yani 15181 idrak edebilmek i¢in ona karanligin karismasi gerektigi, ilkesidir. Zira
her sey nur (151k) olsaydi, nur diye bir seyin idrak edilmesi miimkiin olamazdi. Onun
algilanmas1 ancak ona karanligin karistig1 oranda s6z konusu olabilmektedir. Biz nasil ki
ciplak gozle gilinese bakamayip; ancak karartilmis seffaf bir nesnenin arkasindan ona
bakabiliyorsak, nuru “idrak” etmek de ona “kesret gozliigii’nden bakmakla miimkiin



olacaktir. Bu itibarla hep olumsuzmus gibi goriinen/bilinen kesretin olumlu tarafi ve zaruriligi
ortaya ¢ikmaktadir. insanin Rabbini bilmesi i¢cin kendisini bilmesinden bahsedilir ki, insanin
kendisi de bizatihi kesrettir. O halde “Viicud-1 Mutlak™ idrak edebilmenin yolu “Adem-i
Mutlak™ bilmekten ge¢mektedir. “Isik, Allah’in isimlerinden biridir...Isik (nur) bizatihi
algilanamaz bir seydir. O bilinmez ve anlasilamaz; ¢ilinkii o Allah’in gercek 6ziidiir. Ama
bagka seyleri algilanabilir kilar. Onun ziddi ise, yoklugun esanlamlis1 olan karanlik
(zulmet)’tir. Bagli basina karanlik algilanamaz; zira o var olmaz. Keza karanlik her hangi bir
seyi algilanabilir de kilmaz; ¢linkii bu isi gergeklestirecek ne bir miispet gercekligi, ne de giicii
vardir. Ancak 151k ile karanlik arasinda, ikisinin bir karigimi olan, ‘parlaklik’ (ziya) diizeyi
bulunur (Chittick 1997: 224).

Guyiya niir-1 siyehdiir mevc-hiz olmakdadur
Fark ohinmaz kakiili disindaki semmiirdan

(Nasid)
Hake giiya ki diiser niir-1 siyehden pertev
Sdyesi itse zemin tizre kagan naks-1 sevad

(Nesati)

Bireysel benlikten kozmik(evrensel) benlige ulasan insan-1 kamil, varliga cok {ist
mertebelerden baktig1 i¢in, onun nazarinda zithiklarin bir farkliligi kalmamaktadir. Bursali
Ismail Hakki, Yunus’un “sathiyye” olarak bilinen meshur siirinin ilk beytine yaptig: ii¢ tiirlii
serhinin birinde, bu beyitteki ¢elisik ve uyumsuz goziiken seylerin arka planindaki ayniligi
bizlere anlatir: “Ilahi isimlerin her biri harun (digerlerinin) sirrina miistemildir. Burada bilfiil
olmustur... Bir kimse agac¢larin en 6zeli olan erik agacinin hakikatine vasil ve melekutuna
dahil olsa, onda iiziimde buldugu zevki bulur. Uziimiin isminin sirrina erigin isminin sirrinda
muttali olur. Belki miisahede de ilerleme olursa cevizin hakikatini goriir. Bu vechile biitiin
agaclarin hakikatleri tek bir hakikat olup bir agactan goriintir” (Yakit 2002: 35). Yani bizim
ampirik olarak gozlemledigimiz sey ve olaylardaki uyumsuzluk veya zitlik, hakikat aleminde
higbir farki olmayan, ayni degerler hiitkmiindedir.

Siyah-bahar ve siyah-nlr tamlamalari, sevgilinin/giizelin yiiziindeki bir glizellik unsuru
olmanin yani sira, tasavvufi siirde simgesel anlamlar yiiklenmislerdir. Bilindigi gibi tasavvufl
seyr ii siilukta nihai amag¢ Cemal-i Ilahidir. Zaten sairler, Allah’m insanda 6zellikle tecelli ettigi
uzuv olarak, yiize/alna ayr1 bir 6nem vermislerdir. Ilahi giizelligi insamin yiiziinde gérmeye
calismislardir. Dolayisiyla yiizdeki/alindaki 151k ve parilti ile sag, kas, kirpik, hat ve ben gibi
siyah unsurlardaki kontrastti hem farkliik hem de biitlinleyicilik yonleri ile terenniim
etmislerdir. Varlikta gozlemledigimiz zithiklarda Ilahi bir hikmet oldugu anlayis,
mutasavviflarin hep 6n plana ¢ikardiklar diisiinceleridir. Zira siradan aklin uyumsuz, ¢elisik,
bagdasmaz gordiiklerinin arka planinda muazzam bir dhenk ve uyumun oldugunu gérmeye
calismiglardir. Buradan, 6zellikle akil araciligiyla Mutlak Varlik’a ulasmanin beyhudeligi ve
imkansizlig1 ile O’na ulasmanin ancak kalp ve sezgi yoluyla olacagi vurgulanmistir. Sey ve
olaylardaki zitliklar, Allah’a ulagma yolunda 6nemli ipuglari tasimaktadir. Zira O’na ulagsmak
icin Oncelikle esyanin hakikatine vakif olmak gerekmektedir.

Ol olmasa lale kalurd: tebah
Dertiminda n’eylerdi niir-1 siyah
(S. Yahya)



Galib giil-i mazdamin ii elfdz-1 sadeden
Kdgid siyeh-bahar sefid ii siydh u siirh
(Seyh Galib)

Mutasavviflar, Allah’a giden yolu belli asamalarla simgelemislerdir. Ozellikle nefis
mertebeleri, bunu anlatan 6nemli simgesel anlamlar igermektedir. Mutasavviflarin sik sik dile
getirdikleri ve Ibn Arabi ile iinlenen vahdet veya vahdet-i viicut nazariyesi, askin
(trancendental) bir birligi esas almaktadir. Bundan onceki iki 6nemli asama, “fenafillah” ve
“bekabillah” makamlaridir. Siyah nlr da bu asamalardaki belli bir durumu simgelemekte
kullanilmigtir. Siyah nlrdan ilk olarak bahsedenlerden biri Sebiisteri(6.1317)’dir. O,
ogretilerinde kara nura ya da gece yarisi giinesine kavusmayi tavsiye etmektedir. H. Corbin, bu
kara nur ya da gece yaris1 giinesi ile Kuzey Yildizi’nin kastedildigini sdyler. Bu, gece yarisi
Ortadogu’da goriilebilen parlak bir yildizdir. Kuzey Yildiz’1 ¢dlde ve denizde seyahat
edenlerin kilavuzudur. Kara nur, saf Hakikat’in nurudur. Buna ulasabilmek, fenafillaha
baglidir. Bu da fani olusun en iist mertebesidir (Shafii 2000: 101). “Siyah ndr, sufinin fenanin
bekaya donlismesinden hemen once girdigi hassas ve zarif bir ruh durumudur. Bu durum
sufinin Mutlak’a asir1 derece yakin olmasindan ortaya ¢ikan bir zulmettir (Izutsu 2001: 76).

Ama bir anlasan

karanlhigin Ilahi 151310 ta kendisi oldugunu,
Oliimsiizliik suyunun

O karanlikta gizlendigini

O kara nur sadece gézaydinligr alir
Sen birak bakisi...Bakis yeri degil
burasi
(Sebiisteri 1999: 47)

Vuslat giinii, diiglin gecesi vs. gibi ifadelerle de anlatilan bu durum, aslinda biitiin
insanlarin ezelde yasadiklar1 bir hali, yeniden yasamalaridir. Bu da ruhlarin ezelde Allah’la
olduklar1 bir meclistir. Ezel ya da Elest olarak adlandirilan bu meclis, Hayret (Saskinlik)
vadisinde gergeklesmistir. Ilahi ahitlesmenin yapildig1 bu mecliste, biitiin ruhlar ilahi giizellik
karsisinda kendilerinden gecerek, hayran olmuslardir. Bu hal, bir samt (suskunluk,
konusamama) hali olarak telakki edilmistir.

Hat ki siyeh-bahdrdir bag-1 ruhunda siirme-reng
Kabil-i savt olur mi hic ndle-i andelib-i cdn
(Naili)
Hat cevher-i sebz-i ab-1 semsir
Mehtab-1 siyeh-bahar-1 Kegmir
(Seyh Galib)

Bahar, giizellik, letafet, itidal, huzur gibi ¢agrisim degerlerinin yam sira geciciligi,
kisahigi ve aniligi de cagristirmaktadir. Ikinci kisimdaki cagrisim degerleri, goriiniirde
olumsuzlugu telkin etmektedir; ancak baharin geciciligi ve kisaligi, aslinda ona anlam katan
onemli bir 6zellik de arz etmektedir. Siirekli bahar, onun baharlik vasfinin ortadan kalkmasi ve
idrak edilememesi sorununu ¢ikaracaktir. Siyah-bahar ve siyah-nir telakkilerini de bu ¢ergevede



degerlendirmek gerekmektedir. Yani stirekli vuslat, agki 6ldiirtir, onun vuslat 6zelligini ortadan
kaldirir. Siyah-bahardaki ‘siyah’t da bu anlayisla bir dengeleyici unsur, baharin tam idraki
noktasinda yapict bir deger olarak gérmek gerekir.

Mdnende-i bedr bul serefi niir-1 siyehden

Madh-1 ruhuna her giizelin hatt1 kelefdiir
(Hasmet)

Diirr-i yektadur sadefte Ravza-i paki anun

Ka'be-i niir-1 siyahidur Muhammed Mustafa
(Uskiidarli Mustafa)

Mdnend-i Bilal-i sahib-irfan
Niir-1 siyeh igre niir-1 imdn

(Seyh Galib)

Sonuc:

Divan siiri, bir biitiin olarak diisiiniildiiglinde estetik anlayisi, felsefesi, edebi endisesi,
kullandig1 malzemesi, kurgular1 vs. hep ayni renkte goriiliir; ancak bu diinyaya daha yakindan
gbz attigimizda, her rengin farklt tonlarinin da oldugunu kesfederiz. Divan siirinin
baslangicindan beri hep ayni gibi goériinen ¢izgisinin, zaman i¢inde agir ve vakur bir sekilde
degistigi gercegi de idrak edilir. Siyadh-bahar tamlamasi da geleneksel bir ¢izginin, belli
donemden sonraki adi olmaya baslamis bir kurgudur. Bu tamlamanin, 6nemli bir zitlik
diistincesini baridiriyor olmasiin yani sira, Divan siirinde on yedinci yiizyilin ortalarindan
itibaren goriilmeye baslanmasi da, Hint {islubunun etkisiyle ortaya ¢iktigr diisiincesini
kuvvetlendirmektedir. igkiye bagl terimlerin ve bir giizelin giizellik unsurlarmin Ilahi ask1 ve
ona bagl hususlar1 anlatmasinin izleri, Divan siirinin baglangici olarak kabul ettigimiz on
liciincli yilizy1ldan oncelere gitmektedir. Bir gilizelin yiizlinlin, parlakligi, letafeti, beyazligi,
feyzi ile vahdeti; saci, kasi, kirpikleri, beni ve hattinin ise siyahligi, coklugu gibi yonleriyle
masivay1r simgeledigini 6teden beri bilmekteyiz. Ancak bu simgesel yapida zamanla bir
gelisim seyrinin oldugu da gozlenmektedir. Iste siyah-bahar, ilk dénemlerden beri
benzetmelere ve metaforlara dahil edilen, yiiz ve yiizdeki tiiylerin simgesel yOniinii ortaya
koyan bir tamlamadir.

Bununla birlikte, siyadh-baharla ayni donemde ortaya ¢ikan ve asagi yukari ayni
anlama gelen siyah-niir tamlamasini da gérmekteyiz. Ancak siyah-bahar daha ¢ok bir giizelin
ylizii ve hatlarin1 karsilarken, siyah-nir ise ¢ogunlukla bir giizelin aln1 ve alnia diisen
saclarin1 ifade etmektedir. Sonug¢ olarak siyah-bahar da, siydh-niir da bir giizelin yiiz
giizelligini anlatiyor gériinmenin 6tesinde, tasavvufl seyr u siilukta Mutlak’a ulasma ve O’nda
kendi varligin1 yok etme diislincesini ifadede kullanilan simgesel anlatimlardan olmustur.
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