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YUSUF U ZULEYHA MESNEVISINDE MEKAN

Place, in Mathnawi of Yusuf u Zuleyha

Ahmet iCLI"

Ozet: Kurmaca eserlerin ana unsurlarindan biri de mekandir. Mekén, anlatilanlara
gerceklik kazandirmakla, kurmaca esere, bir yer tahsis eder. Mekan, bundan bagka,
karakter cizimi gibi, daha Oonemli bir isleve de sahiptir. Tasvirl eserlerde, mekanin
fonksiyonunu inceleme yontemlerinden biri de mekanin, ¢evresel ve olgusal mekanlar
yoniiyle ele alinmasidir. Cevresel ve olgusal yoniiyle mekan, kisi-yer o6zdesikligi
sorunsalligin1 tahlil eder. Bu caligmada, 15. Asir sairlerinden Hamdi’nin Yusuf u
Ziileyha mesnevisinde mekanin fonksiyonu, bu yontem cercevesinde ele alinmaya
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yusuf u Ziileyha, Kurmaca Eser, Mekin, Olgusal Mekéan,
Cevresel Mekan, Karakter

Abstract: One of the main element of fictive works is place. With bringing trueness to
narrated matters, place assings a situation to fictive work. Furthermore, place, has
possesion of more significiant function, such as construction of character. In
descriptive works, one of the methods to examine the function of place is considering
the place in the aspect of peripheral an factual place. Place with the aspect of
peripherality and factuality, examines the problematicalness of place-person
identicalness.

In this work, in the mathnawi of Yusuf u Zuleyha written by 15. Century poet, Hamdj,
function of place, will be discussed around this method.

Key Words: Yusuf u Zuleyha, Fictive Work, Place, Factual Place, Peripheral Place,
Character

GIRIS
Tahkiyeye dayali metinlerde mekan, sadece betimleme unsuru olarak

kullanilmaz. Mekanin fonksiyonu, kahramanin olay ic¢indeki durusudur.
Mekan, kahraman ve olay bir birliktelik saglar. Bu iligki cercevesinde

Uzm. Ogrt., Firat Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Doktora
Programi, a_icli@hotmail.com.tr
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mekan, fiziki cevrenin ve fiziki gercekligin yansitilmasi i¢in degil aslinda
derindeki i¢ gercekligin ortaya konulmasina zemin olur. Mekanlar,
anlatmaya dayali eserlerde kahramanlarin disardaki icerdelikleridir.
Anlatilardaki mekan tasvirleri sayesinde kisilerin ruhsal durumlar gosterilir.
Anlatinin  hayat buldugu mekan onun cevresidir. Kisilerin yagadiklar
cevrelerin betimlenmesi aslinda o kisilerin ruhsal durumlarinin kodlarinin
desifresidir. Mekan tasvirleri, “Kisilerin diiz degismeceli ya da egretilemeli
disavurumlar1 olarak goriilebilir. Insamin yasadigi ev, kendisinin bir
uzantisidir. Evini betimlemekle o kisiyi betimlemis olursunuz.”' MekAanlar
kisilerden bagimsiz diisiiniilemez ve sadece fiziki ¢cevrenin bir tanitimi ya da
anlatinin gercekliginin ve ayaginin yere basmasimin bir isareti degildir.
Mekan kisilerin, o0zellikle anlatidaki karakterin igsel seriiveninin bir
uzantisidir da.

Fatih Sultan Mehmed’in hocasi ve meshur siifi Aksemseddin’in en
kiiciik oglu olan Hamdi’nin yazdigr Yusuf ile Ziileyha mesnevisi Tiirk
dilinde yazilmis onemli mesnevilerden biridir. Semsettin Sami, Hamdi’nin
eserleri hakkinda bilgi verirken “Bes manzumesi olup ciimlesinin en latif ve
en meshuru “Yusuf u Zijleyha”s1d1r”2 demistir. Yine Latifi, tezkiresinde bu
mesnevi hakkinda bilgi verirken onun 6nemini “Kissa-i Yusuf u Ziileyhasi
tefsire miiteallik oldugi iciin ve akval-i riivitun esahh u akvemin buldug:
iclin ol kissa-i ahsen i miistahseni nazma getiirmislerdiir. Bir nazm-1
adimiin’n-nazirdiir ki islub-1 meslubii’l-misaline hame-var bir harfine
barmak basup bir kimse ayb u noksan bulamaz. Bi-sek ii reyb asar-1 velayet
ve me’alim-i kesf ii kerametdiir ve zeban-1 Tiirki’de ve tarz-1 mesnevide vaki
olan mesneviyatda ana hi¢bir nazm adil ii nazir olmaz.” ciimleleriyle ifade
etmektedir.

Eser kendinden sonraki elestirmenler tarafindan da ¢ok begenilmistir.
Yapilan aciklamalar eserin, bu konuda yazilmislarin en iyisi oldugu
seklindedir. “Sonraki tenkit¢iler tarafindan bir saheser sayilan ve halkin
bityiik ragbetini kazanan® “bu mesnevi, gerek zamaninda ve gerek XVI.
Asirda umumi ragbete mazhar olarak, onun sohretini teminde baslica amil
olmustur. Sairimizden bahseden biitiin tezkireciler ve teraciim miiellifleri bu
hususta miittefiktirler.”

Eser ve sairin kullandigi dil ve iislubu hakkinda agiklamalarda
bulunan Banarli, sunlar1 sdylemektedir. “Eser sohretine layik bir ustalikla,
saglam ve sanath bir dille yazilmis, i¢inde ask halleri, iman halleri, tabiat
giizellikleri, yer yer lirik ve ahenkli misralarla tasvir ve hikaye edilmistir.®

Wellek&Warren 2001: s. 261
Sami 1996: 5.1982

Canim 2000: s.235

Kopriilii 2003: 5.380
Kopriilii 1997: 5.184

Banarl1 1998: 5.476
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MESNEVININ OZETi

Tarihi bir sahsiyet olan Yusuf'un atass Hz. Ibrahim ve sonraki
peygamberlerin bilgileri hem Islam hem de Yahudi kaynaklarinda oldukca
genis bir sekilde bulunmaktadir. Konu, 6zellikle Misir tarihinin bilinirligi
sayesinde kapsamli bir anlati mahiyetindedir. Islami dénem ile baslayan
yazin faaliyetlerinde hem Iran ve Arap hem de Tiirk Edebiyatindaki Yusuf
ile Ziileyha anlatisina 6zellikle Kuran kaynaklik etmektedir.

Yakup peygamberin evlilik seriiveniyle baslayan olay orgiisi,
Yakup’un daha bir agkla sevdigi esinden olma Yusuf’un gordiigii riiya ile
dramatik aksiyonunun iki zit kutbunun catismasina zemin hazirlar.
Gelecekten izler tagiyan ama gizli tutulan rilyanin agiga ¢ikmasiyla, diger
kardeslerin kiskanglik kazanlar1 kaynar. Yusuf bir hile ile dldiiriilmek iizere
uzaklara gotiiriiliir. Fakat kardesler arasinda yapilan istisare sonucu, Yusuf
bir kuyuya atilir. Hilenin inandirict olmasi i¢in iki hayvan kurban edilir.
Hayvanlardan birisi canindan olur ve kani Yusuf’un gémlegine siiriiliir.
Diger hayvan ise kurttur. Bu hayvan, agir bir ithamla, Yusuf’u yedigi
iftirasiyla sugluluk damgas1 yiyecektir. Her halinden bir diizen/hile oldugu
bilinen bu ikna karsisinda baba Yakup’un iiziintiiden 6nce gozlerine kan
dolar daha sonra da Yusuf’un ak gdomlegi gibi gozlerine ak iner. Ak aki
gormez oldugu i¢in Yakup’a diisen tek sey sabirdir.

Yusuf’un kuyudan kurtulmasi, oradan gecen bir kervanin su ihtiyacini
gidermek icin kuyuya saldiklar1 su kab1 ve ip sayesinde gerceklesir. Onun
kurtaricisi olan ip, cok giizel bir tezatla ona ilk olarak kolelik payesi verir.
Misir’a yolu diisen kervamin kolesi olarak biirokrat bir aileye satilan
Yusuf’un Misir macerast baglar. Efendisinin prenses olan esi Ziileyha,
gonliinii Yusuf’a kaptirir ve ondan murat almak ister. Onun bu uygunsuz ve
yasak aski Yusuf tarafindan reddedilir; fakat en son hamlede Ziileyha
neredeyse onu ikna eder; ama Yusuf kacar. Kapida Ziileyha’nin kocasi ile
karsilasir. Ardindan kosan Ziileyha ikisini birlikte goriince kendisini temize
cikarma adina ona iftirada bulunur. Bu ithamlari, gomlegin yirtilma yonii
gibi basit bir inceleme sonucu hedefine ulasamaz.

Yusuf’un giizelliginin, kadinlar1 bastan ¢ikaran bir sey oldugunu ve
kendi davasinda hor goriilmemesi gerektigini ispat icin Misir’in ileri gelen
kadinlarini evinde agirlar, yasak askin kahramani Ziileyha. Kadinlar Yusuf’u
goriince ikramdaki meyveler yerine higbir aci hissetmeden ellerini keserler
farkina varmadan. Bu olayla birlikte Yusuf’tan murat almak isteyenlerin
sayis1 artar. Ziileyha’nin kendisini tehditlerine aldirmayip zindani tercih
eder. Zindan1 bir medreseye doniistiiren Yusuf, Misir kralmin gordiigi
rilyay1 tabir eder. Yedi yil bolluktan sonra gelecek yedi yil kitlik tabiri,
kralin Yusuf ile birebir goriismesine olanak saglar. On dort yillik zindan
hayatindan sonra gelecek bir diger on dort yil1 iyi kullanmasi i¢in en ragbetli
bakanliga atanir kole Yusuf, ama o mahkeme talep eder. Yapilan
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mahkemede Ziileyha ve diger ileri gelen kadinlar tanik statiisiinde dinlenir.
Gecen yillar ¢ok seyi de kendisiyle birlikte gotiirmiistiir. Mahkeme sonucu
Yusuf beraat eder ve azizlik payesine yiikselir.

Bolluk yillarinda planli bir faaliyet sonucu, kithik yillarimin krizini
atlatabilecek siki bir ekonomik program uygular. Boylece Misir ahalisi bu
kitlik yillarin1 en az zararla gecirir. Fakat cevre iilkeler ve sehir devletler
onlar kadar sansh degildir. Yusuf’u olmayan bu sehirler kitliktan olumsuz
bir sekilde etkilenir. Yakup’un Kenan ili de nasibini alir bu kitliktan. Gida
temini i¢in Yakup ogullar1 Misir’a gider. Ikinci gidis sonucu Yusuf, aym
anneden olma kardesi Biinyamin’i “kralin altin tasi” hilesiyle rehin alir.
Baba Yakup’un Onerisiyle Yusuf’un izi tekrar siiriilir. Kardesleri azizin
Yusuf oldugunu anlar. Hatalarini itiraf eden kardesler Yusuf tarafindan
hicbir sugluluk ezikligi yasamadan goniil rahatligiyla Yusuf’un gémlegini,
hasret ¢eken babaya gotiiriir. Yakup’un gozii agilir ve hep birlikte saraya
gelirler. Oradaki tablo Yusuf’un gérdiigii riiyanin aynisidir. Riiya tabir olmus
ve her sey olacagina varmustir. Taglar yerine oturmustur.

ANLATININ MEKANSAL BOYUTU

Insanin var olusu ve varhgnm konumlandigi yer olan mekan, bir
varlik sahnesidir. Cografik olarak insanin ayaginin yere basmasi ve varlik
dleminde yer edinmesi icin gerekli unsurlardan biri olan mekéan, kisi-yer
birlikteliginin vazgecilmez 6gesi haline gelir. Insamin yeryiiziindeki
seriiveniyle birlikte giindeme gelen ve insanin daha 6nceki seriivenlerinin de
dahil edildigi varlik ve varlikta yer edinme gayreti, yasamin mekansal
boyutunu daha bir 6nemli hale getirmektedir.

Insan1, onun macerasim ve varlik dlemindeki yerini belirtmek iizere
kaleme alinan kurmaca metinlerin de aynmi sekilde yer edinebilmesi i¢in
ayagmin yere basmasi gerekmektedir. Kabuk-meyve iligkisine benzer bir
iligki barindiran kurmaca metinlerin mahiyeti de dis kabuklarinin 6zelligine
gore sekillenir. Kurmaca eserler bir meyve gibi dis kabugun icinde kendine
has kabuklar ve zarlarin korumasi altinda gelisimini tamamlarlar. Tasvirler
kabuk mahiyetine biirlinerek hem 0zii korur hem de 0Oziin disaridaki
goriiniimiinii izah eder. Fiziki ¢evrenin tanimi, en dis kabuk mesabesindedir.
Her iiriiniin dis kabugunun, o iiriiniin 6ziine sirayeti gibi kurmaca eserlerdeki
mekanlarin varligi ve tasvirleri, hikdye kahramanlarinin 6ziinii belirtir.

Kurmaca metinlerin ana unsurlarindan biri olan mekan, anlatilanlara
gerceklik kazandirmak ve romanin tiim yapir itibariyle ayaginin yere
basmasin1 saglamakla birlikte, karakter ¢izimi gibi 6nemli bir islevi de
yiiriitiir. Kurmaca eserde miiellif, mekan unsurunu, “olaylarin cereyan ettigi
cevreyi tanitmak, roman kahramanlarimi cizmek, toplumu yansitmak ve
atmosfer yaratmak cihetinde” kullanabilir.”

7 Tekin 2004: 5.129



Firat U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 13:2 (2008) 343

Tasviri eserlerde mekéanin fonksiyonunu inceleme yontemlerinden biri
de mekanin, ¢cevresel ve olgusal mekénlar diizleminde ele alinmasidir. Yusuf
ile Ziileyha mesnevisinde mekanin fonksiyonu, bu metot cercevesinde ele
alinmaya calisilacaktir.

Mekan oncelikle cevresel ve olgusal mekan olarak iki baslik altinda
incelenir. Cevresel mekan; “Olay merkezli anlatilarda kullanilan ve iizerinde
gecilen bir yerdir. Kisi-yer o6zdegisikligi heniiz tam olarak
saglanamamustir.””® Olaylarm yer aldigi cevre tasvirleri, olaya zemin
hazirlamak gibi, amaca gotiiren bir aragtir. Disg diinyada goriilen ve
kahramanlarin psikolojik yonleriyle alakali olmayan mekanlar cevresel
mekanlardir. Bu mekanin eserdeki yeri dekordan 6teye gecmemektedir. Kisi-
yer iligkisinin 6nemsenmedigi bu mekan tasvirlerinin aksine “olgusal
mekanlarin” nitelikli eserlerin kisi kadrosunun sekillenmesinde Kkatkisi
biiyiik yekdn tutar. Olgusal mekanlar; kisi-yer iligkisini sorunsal agidan
yansitan, doniistiiriilmiis, anilastirilmis yerlerdir. Yalnizca topografik bir yer
degil, anlam iireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasim1 yansitan bir
degerdir.”’

Mekan tasvirlerinde asil amag¢ kisiyi tanitmaktir. Fiziki cevrenin
anlatilmas: ise bu amaca gotiiren bir aragtir. Clinkii birey biraz da bu
mekanin iiriiniidiir ve bireyin bu mekandan soyutlanmast miimkiin degildir.
Kisinin psiko/sosyal portresini ¢izerken, cevresel sartlari, cevreye anlam ve
islev kazandiran esyanin etki ve islevini de dikkate almak gerekir.lo
Boylelikle mekan, artik fiziki c¢evrenin, dis diinyanin degil; i¢ diinyanin,
psikolojik, ruhsal durumun yansitilmasina ve kisinin bilin¢ diinyasinin giin
yiiziine ¢ikmasina araci olur.

Kurmaca metinlerde vakanin sahnesi durumunda olan mekanin 6nemi,
karakterin icinde bulundugu duruma 151k tutmasiyla daha da belirginlesir.
Mekéan, kurmaca eserdeki diizenin bir parcasidir ama sadece ‘“Romanda
sahne olaylar dizisini ve karakterleri etkiledigi dl¢iide biitiiniin bir parcasidir.
Yani sahne romanda dramatik bir fonksiyon icra etmelidir.”"'

Kisi-yer 0zdesliginin derinlemesine tahlile tabi tutuldugu olgusal
mekanlar,

a. Labirentlesen diinya, kapali mekanlar, dar mekanlar

b. Sinirlar sonsuza agilan mekanlar, acik ve genis mekénlar olarak iki
baslik altinda izah edilebilir.

Kapali mekanlar ifadesinden etrafi gevrili, fiziksel ¢ercevelerle kapal
dar mekanlar anlasilmamalidir. Buradaki kapalilik, kisinin o mekandaki ruh
hali ile ilgilidir. Her taraf1 acik bir mekan karakterin ruh haline bagl olarak
daralabilir. Ciinkil “olgusal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati

8 Korkmaz 2007: 5.402

®  Korkmaz 2007: 5.403

1‘1’ Tekin 2004: 5.136
Bland 1988: s. 284



344 Ahmet ICLI

karakterinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekan1 nasil algiladig: asil
ve belirleyici unsurdur.” "2

Bireylerin psikolojik durumlarindan, sosyolojik cevrelerine, aile
yasantilarindan felsefi goriislerine bagh olarak mekan anlayist ve mekana
anlam yiikleme, degisiklik arz eder. Bayindir, her seyin kemal derecesinde
oldugu bir mekadn bazilar1 i¢in siginilacak bir liman, bazilari icin ise
dayanilmaz bir zindandir. Bu mekanlar kimileri i¢in giivenli, kimileri icin ise
tehlikeli yerlerdir. Musa peygamberin baba evi ve memleketi donemin en
satafath topragidir; ama ayni durum Musa ve kavmi i¢in tam tersi bir durum
arz etmektedir. Bu mekanlardan kacis giindeme geldiginde ise daha dar bir
mekan siginilacak limana doniisgiir: Sandik. Besikten daha kiiciik ve dar olan
bu yapi, Hayy Bin Yakzan’in annesi icin de daralan mek&nin kurtaricisidir.
O da zengin insanlarin yasadigi, bayindir biiyiik bir adada yasar; ama devran
ona ve ogluna, o mekin1 dayanilmaz kilar. 13

Acik ve genis mekanlar; ictenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekani icten
disa dogru ¢eviren ve acan bir niteliktir. Bu mekanlarda karakter, kendisiyle,
cevresi ve biitlin evrenle uyusum icindedir. Kapali ve dar mekénlar nasil
catisma mekanlar1 ise, acik ve genis mekinlar da uyumun ve huzurun
mekanidir."*

Anlatidaki yer ile iizerinde yasayanlar arasinda gorme, anlama ve
yansitmaya yonelik donglisel bir iliski mevcuttur. Karakter, mekam
fenomenolojik manada goriir ve kendini mekana gore tasarlar. Bu 6zellikleri
ile anlat1 “dramatik anlati” 6zelligine biiriiniir. Ciinkii “dramatik anlatilarda
betimlemenin yani sorunsal duraksamalarin artmasi ile anlati tarzinin da
degistigi goriiliir. Olayin sentezleyici oldugu roman yapisi yerini karakterin
sentezleyici oldugu roman yapisina birakir.””  Yusuf ile Ziileyha
mesnevisindeki kisi-mekan iligkisi, ¢evresellikten siyrilip olgusal mekanlar
diizlemine oturmustur. Mesnevideki olgusal mekan, roman kisileri ve mekan
iligkilerini sorunsal agidan yansitmaktadir. Kahramanin degisim, gelisim ve
olgunlagmast mekéanin degismesi ya da mekan degistirmekle gosterilir. Bu
durumda, eserdeki mekénlar; doniistiiriilmiis, anilastirilmis yerler mahiyetine
biirliniir. Mesnevideki mekén topografik bir yer degil, anlam iireten, anilar
barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.

Kahraman ciziminde 6nemli bir role sahip olan olgusal mekanlar
vasitasiyla karakterler, kisisel o6zelliklerinden c¢ok icinde yasadiklar
mekanlarla hatirlanirlar. “Sahis kadrosunu teskil eden fertlerden biriyle
mekan arasinda varligi miisadehe edilen ¢ok yonli aligverig, mekam vakanin
kahramanlarindan biri haline getirir. Denilebilir ki bdylece mekan
sahislasir.”'® Musa denince “sandik”, “deniz”; Mecnfin denince “col”tin akla

2 Korkmaz 2007: 5.403
12 Ibn Tufeyl 2006: 5.23

Korkmaz 2007: s.411
15" Korkmaz 2007: s. 402
16 Aktas 2003: 5.131
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gelmesi gibi. Yusuf denince “Kuyu” ve ‘Zindan”, Yakup denince de
“Kiilbe-i Hiizn akla gelir. Mesnevideki mekanin sahislagmasi, kisi-yer
0zdesikliginin bir tezahiiriidiir.

Yusuf ile Ziileyha mesnevisinde mekan olayin hareketlilige tamamen
ayak uydurmustur. Olgusal olarak hem kapali hem de acik mekanlardaki
olay oOrgiisii, siirekli hareket halindedir. Dar mekdn bazen genis mekan
olmakta, ayn1 mekan genisledikten sonra daralabilmekte; genis mekan bazen
daralmakta aynt mekédn daraldiktan sonra tezat olusturarak tekrar genis
mekan hiiviyetine biirlinebilmektedir. Olgusal anlamda hem kapali hem de
acik mekanlar bir umut 15181, bir kiviletm veya aksi bir durumla tamamen
tersine doner. Mesnevideki bu mekanin daralmasi ve genislemesinin hareketi
hic durmaz. Olumlu yonde ilerleyen bir durum son merhaleye gelince
tamamen tersi bir durumla geri ¢ekilir. Bu geri ¢ekilme hemen hemen biitiin
karakterler icin 6zellikle Yusuf ve Ziileyha icin gegerlidir. Yusuf i¢in genis
mekan Ziileyha i¢in dar mekan, ayn1 genis mekdn Yusuf i¢in daha sonralart
dar mekana doniismiisse bu defa Ziileyha i¢in genis mekan olur. Bu durum
Yusuf’un bah¢ivan olma, ¢oban olma 6rneklerinde viicut bulmaktadir. Bu
hareketlilik anlatinin biitiiniine yayilmis durumdadir. Bu da mesnevide
hareketin hep had sathada oldugu ve anlatinin en giizel anlati oldugunun
gostergesi sayilabilir.

Anlatida olgusal mekéna bagl olarak Yusuf’un kisiligi kavranabilen
bir bendir. Ontolojik anlamda mekén, insan varliginin evrendeki tutunma
yeri, bir oluslar, kiliglar diyar1 ve nihayet insan basarilarinin hem iiriinii hem
etkileyen nitelikleri uygulama alamdir. Kuyu, Yusuf’un Kkisiliginin
gelismesinde rol oynayan Onemli bir mekdndir. Annesini kaybedip
babasindan da ayn kaldiktan sonra, kardegleri tarafindan imha edilmek
istenen Yusuf’un ilk duragi olan bu olgusal mekén, onun olgunlagmasinin ilk
agsamasini olusturmaktadir. Béylece ana rahmine tekrar gidip orada yeniden
yapilanacak ve tekrar dogacaktir. Yusuf'un kardesleri onun varligina
dayanamaz ve onu geldigi yere gonderip babalar ile eski sevgi ve
muhabbetlerini siirdiireceklerdir. Fakat ne care ki Yusuf’u kardesleri kuyuya
attiklarinda karanhik kuyu aydinlanir. “Kuyunun suyu siyah ve aciydi.
Yusuf’un golgesi diisiince siit ile bal gibi oldu.”"” Ana rahmine, geldigi yere
gonderme fikri, kardesleri icin ondan kurtulma hevesi iken tamamen zithk
olusturan kuyu, Yusuf’un

“Ufuk eyle kenarint ¢ahin/Salsin afaka nurunu mdahin/ Ipézk olan ey
viiciidu pak sudan/Tesneler oda yandy ¢ik kuyudan” (YZ: 135)" ibarelerine
mazhariyeti ile umudun simgesi olmaktadir.

Yusuf, bir tohum gibi ge¢misi, icinde bulundugu durumu ve gelecegi
temsilen, kuyuya birakilmistir. Nasil ki bir tohum bir yere birakilirsa ve o

"7 Settari 2002: 5.73

'8 y7Z: bu kisaltma Yusuf u Ziileyha mesnevisinin kisalttlmusidir. Say1 kismi ise alintin
yapildig1 sayfayr gostermektedir. Eserin kiinyesi: “Okur, Naci, Yusuf u Ziileyha, Hamdi,
1991~
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tohum derinliklerde kok salip sonra giin yiiziine ¢ikip boy veriyorsa Yusuf
da boyledir. Kuyu; derinliklere kok salan bir kok, zindan; saglam bir gévde,
saltanat; dallar1 ve kollar1 her yere ulasan Yusuf ve sonunda meyveleri...

Icinden cikilamayacak yer ve durum olan kuyuda Yusuf bir nevi
sinava tabi tutulmustur. Yusuf’un kisilik biitiinliigi, iffeti, giiveni, keremi ve
diinya kazanimlari(saltanat) bu imtihana baghidir. Miicadeleye atilmasi,
bilgisiyle, sevgisiyle, kavrayisiyla degisimin ilk etabim1 yasamis ve ilkin
labirent olan mekan, i¢cinden cikilamayacak mekan acik ve genis mekén
hiiviyetine kavusmustur. “Dar ve karanlik kuyu, ferah bir mekén haline
geldi.”"” Yusuf kuyuda kendini bulacak, kendi benini taniyacak, ilerde
karsilasacag1 sikintilarin iistesinden gelmek icin kendisiyle yiizlesecektir.
Baskilar karsisinda nasil tavir almasi konusunda psikolojik gelismesini bu
mekanla tamamlayacaktir. Yiice bir mevkie gelmesi istenmeyen ve ondan
dolay1 babalarinin kendilerine olan ilgisinin azaldigin1 hisseden kardeslerin
coziimii olan kuyu, Yusuf’un saltanatina bir basamak olusturmustur.
Yiikselmek i¢in 6nce algcaktan ¢ikmak hatta daha da alg¢ak olan yerin altindan
hareket etmek lazim. Yerin alti ise gizli ilimler, kendi benini bilme,
yaratilisin 6ziinii, yasayisin gayesini bilme ile ilgilidir. Bu da kendini bulma,
kendini tanima, kendini gergeklestirmenin bir asamasidir. Nesnellikten
kurtulup 6znellige giden yolun ilk duragidir bu mekan Yusuf icin. Nesne
olunca, ruhsal tavir, cevre ile iliskiler diizleminde alinan tavirlar
kavrayacak, 6zne olacak, nesne olanlarin varlik alanina girmeyecektir.
Ontolojik olarak kendi varlik alanina girilmis olan Yusuf’un da bagkasinin
varlik alanina girmemesi ve Yusuf’un sahsinda herkesin varlik alanina
saygilt olunmasi fikrini tasiyan mekdn olarak secilen kuyu; anlatinin,
anlatilarin giizeli olmasinda 6nemli bir faktordiir.

Yusuf, fiziksel olarak kapali olan mekandan sikilmamaktadir. Ciinkii
onun ruh hali, oray1 fiziksel olarak kapaliliktan c¢ikarip ¢ok genis ve giizel
mekin olarak telakki edecek kadar aciktir. Icinden cikilamayacak yer ve
durum olan kuyu, fiziksel olarak “Deheni benzer ejdahd femine” (YZ. 87)
benzeyen mekan, Yusuf’un goziinde bir giil bahcesidir: “Tar ii mar oldu tar
ii mart anun/Ladlezadr oldu gitti hart anun” (YZ. 95)

Yusuf’un mekani olan zindan da onun evrendeki tutunma yeri, onun
icin oluslar, kilislar mekani, onun basarisinin iiriinii ve onu basariya gotiiren
uygulama alanidir. Yusuf bu mekéna tutunmustur. Saray gibi bir yerde kendi
kisiligini yasamasi, kendini korumasi i¢in bir dayanak bulamaz. O, duyusal
ve uygulamali olarak kendini yasama, gerceklestirme, bu baglamda kendini
giivence altina alma gayretindedir. Bu yolda yipranmamak ve hedefinden
sasmamak icin en uygun yer zindandir. Béylece zindan onun icin kendini
dinlemek, tanimak ve diinyada konumlanmak iizere segtigi, duraksadig bir

Y Settar? 2002: 5.73
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yer mabhiyetine biiriiniir. Kurucu isleviyle bu sorunsal alan, bir bakima
karakteri diinyadan koparip kendilestirdigi bir uzamdir.”

Devletin mali islerinin yiiriitiildiigli, tiim imkanlarin hazir bulundugu
ve zevk ii safa icindeki hayatin simgesi olan saray gibi bir mekan, olgusal
olarak Yusuf i¢in dayanilmaz bir mahiyettedir. Bu giizel sarayin duvarlari
onu ezmektedir. Yusuf icin kacacak, kendini koruyacak hicbir yer bile
yoktur. Birka¢ kagma tesebbiisiinde bulunan Yusuf, Ziileyha’nin bulundugu
ortamdan kurtuldugunda olgusal olarak huzur bulacaktir. Cobanlik ve
bahgivanlik gorevlerini alip Ziileyha’dan, saraydan uzak kalmanin yollarim
deneyecek; ama Ziileyha’nin bu mekanlara da gelip Yusuf’tan murat alma
hevesi, Yusuf icin tiim yollar1 kapatacaktir. Artik saray, Yusuf icin
koruyuculugunu yitirmis, bu mekénsal darlasma Yusuf iizerinde ruhsal bir
stkisma ve pargalanma duygusu yasatmistir.

Musa’nin sandik ile mekdndan ayrilmamasi sonucu kendisinin ve
kavminin yok olmasina sebebiyeti, Hayy’in ve annesinin de yok olmasi,
Yusuf’un da tiim imkénlara sahip oldugu sarayda kalmasi onun helak
olmasina yol agmasi gibi olumsuz durumlar, tebdil-i mekdnda ferahlik
olgusunu gerekli kilar. Bu mekanlar artik bireyin gelismesi, olgunlagmasi ve
kendini gerceklestirmesi i¢in engel teskil etmektedir. Yusuf'un duygularin
yansitan “Beni zenler zinaya yilterler/Ndra iltir hevdya yilterler/Bunlarin
sohbetinden ey hanndn/Hos idi bana kiise-i zinddn” (YZ: 345) ifadeleriyle
hayat bulan zindan, Yusuf icin bir kurtulus umudu olacak, Yusuf acik bir
mekan olan zindani tercih edecektir.

Yusuf, kapali mekan olan “Buldu gamdan hiir evde bin zindan” (YZ:
316) olarak nitelenen saraydan, catisma mekdnindan uzaklasmis, acik ve
genis mekdna, zindana gelmis, uyumun ve huzurun mekanina girmistir.
Yusuf “cikisi olmayan avlu, daraltilmus gokyiiziinde' kendisiyle, ¢evresi ve
biitiin evrenle uyum i¢indedir. Zindanda kendini giivende hisseder. Kimligi,
varligi, degerleri giivence altindadir. Boylece iffet de koruma altina alinmis
olur. Ziileyha'nin ve diger kadinlarin onu ¢agirdiklart islerden emin olur.
“Yasayanlara mezar ve keder evi”** olan zindan artik Yusuf’un cennetidir.
Bu mekan Yusuf’u baskida tutmaz. Aksine burasi onun hem fiziksel hem
duygusal anlamdaki siginagidir. Ustelik Ziileyha ve saray kadinlarmin
kendisini zindanla tehdit etmesine karsilik burasi artik onun i¢in bir tehdit,
korku ve yildirma yeri de degildir; hatta Yusuf, bu mekan1 biiyiik bir huzur
ve giiven duygusu esliginde benimsemektedir.

Yusuf’un zindanda duraksamas: ve konumlanmasi onun ilmi, ahlaki,
kerem sahibi olusu, iffeti, temizligi ve sadakatinin giin yiiziine ¢ikmasidir.
Bu ilim sayesinde buradan kurtulup saltanata kavusacaktir. Saraydaki
yasami, Ziileyha ile miinasebeti, Aziz ile olan iligkisi, Misir kadinlar ile olan

20" Korkmaz 2007: 5.401
' Bekiroglu 2002: 5.150
2 Settard 2002: 5.105
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durumlarda Yusuf nesnedir; fakat zindan ile Yusuf artik 6zne olmustur.
Olaylarin akisina gore hareket eden bir Yusuf, zindan ile olaylara kendisi
yon verecek duruma gelir. Zindandaki durumu, zindan arkadaslan,
gardiyanlarin tavri, kralin rilyasinin yorumu ile Yusuf olaylarin bir failidir.
Yusuf’un, mekandaki darlasmanin niteligini yok ederek, mekindaki algisal
genislemesini saglamas1 durumu sekil olarak sdyle gosterilebilir:

SaraydakiYusuf Zindandaki Yusuf

Sekil 1

Sekilde goriildiigii gibi, Yusuf, -genis olan mekédnda- dar bir alana
sikistinnlmig, olaylar her taraftan iistiine iistiine gelmektedir. Yusuf taviz
vermeyerek bir silkinis ile durumu tersine cevirmeyi, zindani talep ile
basarmustir.

Mesnevideki mekanlarin kisilik iizerindeki yansimasi, eserin bir diger
onemli kahramani i¢in de ¢cok 6nemli bulgular icermektedir. Yusuf’a asik
olup bu ugurda baba evini kendine zindan telakki edip Misir’a gelin olma
hevesiyle yollara diisen Ziileyha ile olgusal mekan iliskisi ¢cok Onemli
ayrintilari barindirir.

Acik ve genis mekanlar, heniiz gelisme ve degisme yasamamis roman
karakterlerinin diinya algilarin1 yansitan bir durum”* ifade eder. Baba evi ile
onun psikolojik yansimasi arasinda bir bagint1 vardir. Ziileyha’nin, hem baba
evinde hem de Aziz’in evinde Misir’da hosnut oldugu, sevdigi, kendisine
huzur veren saray ve zenginlik mekani, Yusuf’u riiyasinda gormesi ile ve
Yusuf’tan murat alamamast ile algilayis1 degisir. Onceleri onun igin genis
olan mekAnlar daha sonra dar mekén hiiviyeti kazanir.

Ziileyha, Yusuf’u rilyada gordiikten sonra ¢evresi ile tamamen gatisir.
Kendi hayatinin bir pargasi olan giizel mekani, i¢inden ¢ikilmaz bir labirente
doniisiir. Mekandaki her sey, tamamen ters yonde bir hareketlenme
icindedir. “Sinemi mihrin etti sad-pare/Dosegim hdr yasdigim hare” (YZ.:
193)“Canima tir uruldu yarast yok/Askin olmekten dzge caresi yok.” (YZ.:
197) “Aski anun beni esir etti/Halimi ndle vii nefir etti.”(YZ: 199) Aslinda
genis olan bu mekdn Ziileyha’'nin ruh haline bagli olarak bir labirent

B Korkmaz 2007: s.413
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mekana, kapali mekina ve dar mekina donligmiistiir. Gordiigii riiyanin
tesiriyle kendini bulma, olgunlagsma ve hedefine varma siirecine dahil olarak,
gozlerini Misir’a ¢evirir. “K’ey dirigd ne miiskiil oldu isim/Dev oldu melek
umarken esim” (YZ: 229) “Benem ol nd-tiivin ki sele gider/Na-gehdn berk-i
omrii yele gider” (YZ: 231)

Zilleyha’nin Yusuf’u ikna etmek i¢in insa ettirdigi ve her tarafim
resimlerle siisledigi saraya psikolojik olarak yaklasildiginda, Ziileyha'nin
ruh halini yansitan degisik yansimalar goze carpar. Ziileyha, dayesiyle
birlikte sarayr dyle donatmistir ki Yusuf, resimleri gordiigiinde onlardan
etkilenecek ve cinsel istegi artacakti. Resimler bu yoniiyle onu kendine asik
etme ve onun duygularin1 kabartma i¢in bir diizendi. Bu yansimada, kendi
emeline ulasmak icin her yolu deneyen bir kadin psikolojisi ile karsimiza
cikmaktadir Ziileyha. Diger yansima ise Ziileyha’nin basaramadigi vuslati,
bu sekilde disa vurmasi seklinde telakki edilebilir. Yusuf ile koyun koyuna
hatta daha ileri diizeyde ¢izilmis resimlerle duygularini tatmin yolunu tercih
etmistir. Richard Sennet’in “i¢ler gozlenebilseydi mekin ¢oziimlemelerine
gerek kalmazdi™®* sozleri Ziileyha’yr tarife yeterlidir. Zilleyha’nin insa
ettirdigi bu saray, anilar1 barindiran, onun i¢ diinyasin1 yansitan bir degerdir.
Bu yonii destekleyici baska davraniglart da vardir Ziileyha’nin. Yusuf’un
gomlegini alip ona sarilmasi, kemerini kendine dolamasi ve daha iist
diizeyde*Yiiz siiriip ddmenine pisine/Vasla eylerdi sine rigine” (YZ: 353)
gibi tavirlariyla Ziileyha’nin disaridaki icerdeligi bir daha giin yiiziine
cikmaktadir.

Zilleyha heniiz cok seyi degerlerine, Oziine gore degil de fiziksel
goriiniise bagh endiselere gore algilamakta ve dyle yasamaktadir. Zenginligi,
giizelligi, konumu ile sahip oldugu seylerin ¢oklugu ile mutluluk, nesenin
artacagina inanir. Fakat Ziileyha’nin yasadigi bazi olaylarla edindigi
tecriibelerle, hos gordiigii mekan, onun karsisina bir sorun olarak cikar.
Biitiin bunlarla beraber Ziileyha, Yusufsuz tiim mekanlarin i¢ine sikismakta,
o mekénlardan kagmak istemektedir. Yusuf saraydan cobanlik bahanesiyle
kactiktan sonra saray, Zilleyha icin labirentlesir. Ayni durum Yusuf’un
bah¢ivan olma talebi icin de gecerlidir.

Yusuf zindani talep ettikten sonra ise Ziileyha icin acik mekéan olan
yerler, Yusuf'un bulundugu mekanlardir. Ciinkii “Ydrsiz bana bag
zinddndir/Ka’r-1 zinddn anunla biistandir” (YZ: 357) Bu amacla siirekli
zindana Yusuf’u gormek icin gider. Ziileyha'nin i¢ diinyasinin disa
yansimast olan her iki mekénin tasvirinde ifade bulan “Hanesin hali gordii
Yusuf’tan/Doldu kalbi gam-1 teessiiften” (YZ:351), “Cdn-1 zinddn olall
candmm/Bana zindan olupdur eyvamm” (YZ: 352) sozleri, onun disaridaki
icerdeligini gostermektedir.

Kiiciik yasta annesiz kalan Yusuf’u ¢ok seven Yakup’un ogluna karsi
olan sevgisi o raddeye varmustir ki onun diger ¢ocuklar1 bundan rahatsiz

2 Korkmaz 2007: 5.401
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olmaya baslamislardir. Yakup, Yusuf’u sever; ciinkii Yusuf, kiigiiktiir ve
destege ihtiyact vardir. O ilgiye ve sefkate muhtactir. Yusuf’un yasami
konusunda tedirgin olmaktadir. Bu onun hesabidir. Iste Yakup’un en biiyiik
hatas1 da budur. Asiri sevgi sahibi olmaktan dolayr Yusuf'u diger
kardeslerinin planina kurban verir. Artik Yakup icin yapilacak bir sey
yoktur. Cok sevdigi ve yanindan hi¢ ayirmadigi oglundan ayrilmig ve onun
icin de imtihan baglamistir. Her yerde Yusuf unu aramaya koyulur:

“Kandasin ey niir-1 dide kandasin/Ey nihdl-i nd-reside kandasin

Mekr ii ali siddetinden zdlimin/Ugrayan zulm-i sedide kandasin

Haste cismimden firdkin derd ile/Olmadin cdnim remide kandasin

Bulmadim hergiz cemdlinden eser/Istedim ins ii peride kandasm” (YZ:
110)

Dert, keder ve feryatla her yerde Yusuf’unu aramaya koyulan Yakup
“Hdsil itmege rdhati cani/Eyledi gest dest-i Ken’dni” (YZ: 110) biitlin
Kenan ilinde tutunacak bir dal arar. Ama ne ¢are, ugsuz bucaksiz olan Kenan
diyar1 onun iistiine iistiine gelir. Kiiciliciik bir kuliibe onu barindirir.
Yusuf’tan ayr1 kalan Yakup icin ucgsuz bucaksiz genislikte olan ¢6l bir
labirent haline gelmekte, daralmaktadir. “Kendi yasamini siirdiirmek ig¢in
dallanmalara gerek duymayan en basit insan bitkisi”> olan kuliibe Yakup’a
siginak olur.

Goriiniiste mekan1 daraltacak higbir unsur yok iken sevdigi Yusuf’tan
ayrt kalmanin acistyla tiim mekan, zaman ve esyalar ile catisma
pozisyonundadir. Biitiin olaylar, mekan, zaman Yakub’un {izerine
yiirlimektedir. Koskoca ¢ole sigamayan Yakup, gelisme, olgunlasma ile “Ol
dahi etti azm-i sabr-1 cemil” (YZ. 112) “Gordii yok Hak’tan Ozge piist ii
pendh/Tuttu bir piiste tizre menzil-gah” (YZ. 114) kiigiiciik bir géze siginir:
Kiilbe-i Hiizn. Kiigiiciik bir kuliibe Yakub icin genis mekan olur. Kuliibe
odaklasmis yalnizliga doniisir.” Yakub odaklanmis bu yalnizligin
cevresinde “kiilbe-i hiizn icinde kaldi hazin/hem-demi gussa hem-nisini enin”
olarak derin diisiincelere dalan, dua eden bir diinya gibi 1s1ldar

SONUC

Yusuf ile Ziileyha anlatisinda mekan ¢ok 6nemli bir yer tutar. Bu
durum, olaylarin ¢oklugu ve buna bagli olarak mekén sayisinin ¢oklugu ya
da mekan tasvirlerinin bollugu anlamina gelmemektedir.

Mesnevideki mekan tasvirleri, kisilerin ruh hallerini ve mekan-kisi
iligkisini sorunsal acidan yansitir. Mesnevi kahramanlarinin mekanlarla
Ozdeslesmeleri mekinin olgusal diizlemde ele alinmasinin 6nemini
belirtmektedir. Boylelikle kisiler, bulunduklari mekénlarla anilir duruma

25 Bachelard 1996: 5.59
26 Bachelard 1996: 5.59
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gelir. Ayni durum mekanin da kisilesmesine zemin hazirlar. Eserdeki zindan,
kiilbe-i hiizn ve kuyu, olay oOrgiisiinde birer kahraman (kisi) mahiyetine
biiriiniir.

Eserdeki kisilerin psikolojileri, bulunduklar1 mekanlarin tasvirleriyle
giin yliziine ¢ikar. Mekanlar, kisilerin disaridaki icerdeligine isaret ederler.
Kisilerin nasil bir ruh haline sahip olduklar1 iliskili mekanlar araciligiyla
verilmektedir.

Mesnevideki mekénlarin algilamist ve mekanlarin, kisilerin ig
ozelliklerini yansitmalari, olgusal diizlemde siirekli devinim halindedir. Bir
mekanin algilanis1 ayn kisi i¢in bile zit yonlerde seyir eder. Belirli bir siire
zarfinda labirent olan bir mekédn bagka bir zaman diliminde agik mekéna
doniisebilmekte, bu hareketlilik eser boyunca devam etmektedir.

Mesnevideki mekédn sadece olayin iizerinden gectigi topografik bir
zemin degildir. Aym1 sekilde mekinin fiziksel ozellikleri de 6n planda
goziikmemektedir. Yusuf ile Ziileyha’da mekanlar, anlam {iireten, anilart
barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan degerleri tasir.
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