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Ozet

Biz bu makalemizde, XX. yiizy1l Tiirk hikayeciliginin énde gelen iig-bes yazarindan biri
olan Memduh Sevket Esendal’in 1921 oncesi hikayelerinden “Ihtiyar Cilingir” adli hikayesini
metin-merkezli dilbilimsel elestiri yontemine gore inceleyerek bu degerli yazarimizin anlati
ozelliklerini belirtmeye calistik. Michael Toolan’in geligtirmis oldugu bu elestiri yonteminde edebi
metnin 6nemli olan dilbilgisel 6zellikleri secilir ve incelenir.

Hikayesinde mesaji 6n plana ¢ikaran yazarin 6zellikle anlattigi durum karsisinda net bir
tavir takinarak ¢ok anlamli metin anlayigindan uzaklastigi goriilmektedir. Yaptigimiz incelemede
eylem, adil-6zne ve tiimceler aras1 neden-sonug iliskilerini yazarin sdzciik se¢imi ve kullandigi s6z
sanatlarini dikkate alarak hikayeyi ¢oziimlemeye ¢alistik.

Anahtar kelimeler: Thtiyar Cilingir, dilbilgisel, ¢atisma, kiigiik insan

Bir edebl metnin yorumlanmasinda dikkat edilecek hususlardan birisi de yazarin
metni yazarken belirledigi sonuglar1 ortaya koymaktir. Ciinkii “yazar oykiiyii yazarken
okurlarint kendi diigiindiigiiniin disinda farkly bir sonuca ulagtrmayr planlamamistir.”
(Erden, 1998: 63) Oysa okuyucu kendi egilimleri ve bilgi birikimi ile hikayeden daha
farkli sonuglar ¢ikarabilir.

Yapisal inceleme yapan elestirmenlere gore edebi metnin belirli bir baslangici
yoktur, onun hig biri giris olmayan birden fazla baslangic1 vardir. Okuyucu, edebi metne
bu girislerin herhangi birinden girebilir. Metinlerin biitiiniinde, okuyucunun kendi
egilimine ve bilgi birikimine hitap edecek sekilde dil kullanimlar1 ve “anlam dizgeleri”
vardir ki bu tiir metinler, “cok anlamli metinler” (Erden, 1998: 64) olarak nitelendirilir.

Cok anlamli olmayan metinlerde metin ile okuyucu arasinda yazarin varlig: stirekli
bir otorite olarak vurgulanir ve metnin “gok anlamlilik” 6zelligine golge diiser. Okuyucu
bu tiir metinlerde, sadece onaylayan veya reddeden konumundadir. “Ciinkii yazinsal
metin yalnizca yazarin anlatmaya ¢alistigi seyler veya onun gegmis deneyimleri degil,
cesitli goriisleri olan ve bazi sonu olmayan sonsuz bir diyalogtur.” (Erden, 1996: 120)

Aysu Erden’in eserinden 6grendigimiz bilgilere gore Michael Toolan, yukaridaki
goriiglerini sistemlestirerek metin merkezli bir dilbilimsel elestiri gelistirmistir. Bu elestiri
yonteminde edebi metnin 6nemli olan dilbilgisel 6zellikleri segilir ve incelenir. Toolan’in
incelemek amaciyla sectigi yapilar “zaman-eylem iliskisi, adillar, tiimceler arasinda
goriilen neden sonug iliskileri, sézciik ve sozciik 6begi se¢cimi” (Erden, 1998: 67) gibi
basliklardan olugmaktadir.

Biz bu makalemizde, XX. yiizyill Tiirk hikayeciliginin 6nde gelen {i¢-bes
yazarindan biri olan Memduh Sevket Esendal’m 1921 oncesi hikyelerinden “Ihtiyar
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Cilingir” (Cetisli, 1991: 62) adl1 hikayesini metin-merkezli dilbilimsel elestiri yontemine
gore inceleyerek bu degerli yazarimizin anlati 6zelliklerini belirtmeye ¢alistik.

Yazarmn ilk dénem hikdyeleri arasinda yer alan “Ihtiyar Cilingir” adli hikdyede
yazar “hayata biiyiik dl¢giide tahlilci, tasvirci ve tenkitci bir gercekgilikle bakmaktadir.”
(Cetisli, 1991: 62) Hikayesinde mesaji on plana ¢ikaran yazar ozellikle anlattigi durum
karsisinda net bir tavir takinarak ¢ok anlamli metin anlayisindan uzaklagir, hikayede
kendini siirekli olarak hissettirir. Boylece okuyucu, yazarin diisiincelerini reddetmek ya
da onaylamak konumundan kurtulamaz.

Dokuz paragraftan olusan hikayede yazar, ihtiyar bir ¢ilingir ile ona alistiginin
disinda bir i yaptirmak isteyen miisterinin konusmalarindan yola ¢ikarak bir yargiya
varmaktadir. Hikayede yazar kendisi konugmakta ve yasadigi donemde gordiigi
olumsuzluklari; insanlari acimasizca elestirmekte, hatta lanetlemektedir: “.... Her seyi
inkar eden kiifiir devresi gelmemis olsaydi, stiphesiz bu giizel seyler séoniip gitmeyecekti.
Lanet olsun o zaman ki, biitiin mukaddesati inkdr ettirmis, kanaatleri oldiirmiis, demiri
kaldirmus, yerine tenekeyi doldurmugtur.” (Cetisli, 1991: 166)

Almtidan da anlagilacagi gibi yazar bu elestiriyi yaparken kendi kendine
sOylenmekte, sadece zamani degil donemin insanlarini da yargilamaktadir.

1. Hikayenin genel dilbilgisel elestirisi

a. Hikayede zaman-fiil iliskisi

Yazar, 9 paragraftan olusan Ihtiyar Cilingir adli hikdyede 52 ciimle kullanmustur.
Bu ciimlelerden 45’1 fiil, 7’°si ise isim climlesi seklindedir.

Yazar, hikaye boyunca, ¢ogunlukla, simdiki (-yor) ve goriilen ge¢mis (-di1) zamani
kullanmaktadir. Gelecek (-ecek) ve genis (-ir) zamana eserde daha az rastlanmaktadir;
anlatilan gegmis zaman (-mis) ise sadece bir climlede kullanilmistir.

S bir kiigiik ocak yanwyor, bir ufak ¢ocuk kériik ¢ekiyor.” (1. paragraf)
“ Ne hos manzara, goziim ilisti” (2. paragraf)
“ Diikkdnin éniinde kaldim.” (2. paragraf)
“ Bir tarafa dayanip durdum.” (3. paragraf)
........ bir cilast noksan kalryor.” (3. paragraf)
“ Ben oradayken gengten bir adam geldi.” (5. paragraf)
“ Delikanli usulii bozmakta israr ediyor.” (6. paragraf)
“ Diistindiim kaldim.” (8. paragraf)
“ .bir vedaat (emanetler) mevcut oldugunun kaili bulunuyordu.” (9. paragraf)

Hikayenin ¢esitli paragraflarindan alinan 6rneklere ve metnin biitiiniine baktigimiz
zaman fiil zamanlarmin belli bir sira izledigi goriilmektedir. Yazar, hikdyeye simdiki
zamanla baslayarak hikdyenin gelisimi siiresince Ihtiyar Cilingir ile miisteri arasindaki
konusmalar1 ve cilingirin tavrini anlatmaktadir. Karsilastigi durum hakkinda genelleme
yaparken genis zamani kullanan yazar, bunu daha ¢ok isim ciimleleriyle yapmaktadir:

“ Bunun usilii boyledir” (6. paragraf)
“ Biz para dsiklisi degiliz.” (7. paragraf)
“.. buyolda, bu erkanda gelmis ge¢mis ustalar, pirler vardi.” (8. paragraf)

Yazar, hikayesinde karsilastigi bir durumu anlattigi igin, hikdyenin genelinde
goriilen gegmis zaman daha ¢ok kullanilmigtir. Yani yazar, ¢cok yakin ge¢misten sz
ederken bu zamana bas vurmaktadir. Hikdyede gelecek hakkinda bir yargiya



varilmadigindan gelecek zaman sadece yakin gelecekte yapilacak isler igin
kullanilmaktadir.

Bu alt bashik altinda yaptigimiz incelemede durumun simdiki héalinin, genel
durumunun ve geleceginin hikayedeki climlelerin yiiklemlerine yansidigi goriilmektedir.

b. Hikayede zamir-6zne iligkisi
Hikayede 1. tekil ve ¢ogul ile 3. tekil ve ¢ogul sahislar agik dzneler olarak siklikla
kullanilmaktadir.
“ Béayle ufak tefek seyler yapryor.” (2. paragraf)
“ Bir tarafa dayamp durdum.” (3. paragraf)
“ Ben, kark yildwr bu sanati iglerim.” (6. paragraf)
“ Biz para dsiklist degiliz.” (7. paragraf)

Hikayede kullanilan 1. sahis zamiri daha ¢ok hikayeyi anlatan yazarin kendisine
gonderimde bulunmaktadir. Yazar iki kisinin konusmasina da tanik oldugu i¢in 1. sahis
zamiri bir climlede ihtiyar ¢ilingirin konusmasi i¢in kullanilmistir. Yazar tanik oldugu
konusmay1 aktarirken ya da iginde bulundugu durumu anlatirken 1. tekil sahistan
yararlanmaktadir. Yazar, ihtiyar ¢ilingirin konugmalarinda genelleme yaparken ¢ilingiri
de 1. c¢ogul sahisla konusturmaktadir. Zamanin bozulmuslugunu anlatirken zamir
kullanmayan yazar, olumlu durumlarda ¢ilingiri konusturup 1. ve 3. ¢ogul sahis
zamirlerini; olumsuz durumlarda ise genelleme yapip sadece 1. cogul sahis zamirini
kullanmaktadir. Yazarin bu yaklasimi hikdyeye dogal bir sohbet 6zelligi katmakta,
okuyucu ile yazari birbirine yaklastirmaktadir.

c. Hikiyede ciimleler arasi sebep-sonug iliskisi ve ciimle tiirleri

Hikayede genellikle basit ciimle yapist kullanilmaktadir. Bu durum da yazarin
hikayede sohbet eder gibi, dogrudan ve anlasilabilir bir sekle sahip olmasini
saglamaktadir. Yazar, ciimleler arasi sebep-sonug iligkisini, kendisini 6n plana ¢ikararak
karsilastigi durumla ilgili yaptig1 yorumlarla vermektedir. Aslinda yazarn anlattig
durum, toplumda yasanilan bozukluklarin sebeplerini yorumlamak igin verilmistir. [htiyar
Cilingir hikayesinde yazar, sebep-sonug iligkisini genellikle karsilastirma yoluyla yapar:

“Sanatta boyle bir merbutiyyet-i dinddarane (dindarca bir baghlik) vardi. Her
seyi inkar eden kiifiir devresi gelmemis olsaydi, gsiiphesiz bu giizel seyler séniip
gitmeyecekti.” (4. paragraf)

Yazar, miisterinin, ¢ilingirin isine karigmasi sonucunda ¢ilingirin tavrini gérerek
sOyle bir yorumda bulunur:

“ Selahiyattar olmayan bir adamin, parayla, onu tebdile ne hakki vardi!..” (9.
paragraf)

Hikayesinde genel olarak kisa basit ciimleler kullandigimi belirttigimiz yazar,
ayrica kelime gruplarindan olusan uzun sayilabilecek ancak basit olan ciimlelere de yer
vermektedir.

“fhtiyarlamz5, kiigiilmiis, aksakall, kiigiik yiizlii bir adam, goziinde ¢ifte gozliik,
mini mini halkalari ateste 1sitip zincir bagliyordu.” (1. paragraf)

Basit ciimlelerin yaninda yazarin, bazen her biri bir ¢ok basit climleden olusan
sirali ciimleler de kullandigi goriilmektedir. Ancak bu yapidaki ciimleler okuyucuyu
stkmamakta, hikdyenin sohbet havasin1 bozmamaktadir.



d. Hikdyede kelime ve kelime grubu secimi

Memduh Sevket Esendal, hikayenin ilk paragrafinda Koyunpazari’nda yer alan bir
cilingir diilkkanini ve orada calisan ihtiyar ¢ilingir ile kalfasinin ¢alismasini tasvir ettikten
sonra ikinci paragrafa “Ne hos manzara...” climlesi ile baslamaktadir. Bu ifade ile yazar,
sanatina asir1 bagl bir ustanin calismasina hayran kaldigini belirtmektedir. Ne var ki
sanati herkes yazar gibi takdir etmemektedir. Sanatin ustliinii anlamayan insanlar da
vardir. Yazar bu durumu ¢ilingire gelen ve degnegine halka gecirmek isteyen miisterinin
cilingirin isine karigmasiyla anlatmaktadir. Sanatin inceligini idrak edemeyen miisteri
usllii bozmak istemektedir. Miisteri, parasiyla her seyi yaptirabilecegini sanan bir
zavallidir. Ciinki zaman miisteriye bdyle davranmayi dgretmistir. Oysa, zamanin bu
bozulmuslugunu kabul etmeyen, kendi kirlenmemis diinyasinda yasayan, paranin
degistiremedigi insanlar heniiz yok olmamigslardir. Yazarin ikinci paragrafta belirttigi
giizel manzara degismemis, cilingir eski islerini yapmaya yonelmistir. Cilingir,
bozulmuslugu temsil eden miisteri ve parasinin karsisinda yenilmemis, sanatinin geregini
yerine getirmistir. Cilingir bu durumu “Biz para dsiklisi degiliz.” climlesiyle ifade
etmistir.

Yazarin; “adamcik” (3. paragraf), “para asiklist” (7. ve 9. paragraflar) gibi
kullandig1 ifadelerle “Yeni Lisan” hareketinin getirdigi dil anlayisini benimsemeye
basladigini, hatta sokagin diline uzanma gayretinde oldugunu soyleyebiliriz.

Hikayenin genelinde okuyucuyla sohbet eder gibi bir tavir alan yazar kullandigi
bazi kelimelerle de bunu agike¢a belirtmektedir: “Emin olunuz ki...” (3. paragraf)

2. Hikayenin elestirel yorumu

Memduh Sevket Esendal’in hikayesi, karsilagilan durumu aktarmaktan ibaret olan
kisa hikayelerin genel Ozelligine uygun bir durum hikayesidir. Hikaye, anlaticinin
disindaki bir ¢evreyle ilgilidir ve okuyucu bu ¢evreyi, anlaticinin bakis agisindan goriir ve
elestirir. Hik@ye bir durum hikayesi oldugu i¢in heyecan verici bir zirvesi yoktur ve
hikayede diizyaz1 gercekgiligi hakimdir. Tasvir tarzi bir anlatim kullanan yazar, mekan ve
insanin fizik1 yapisini sunmakta ve bu tarz da hikayenin biitiinliigli i¢inde 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Hikayede, daha ziyade zamani, insanlar1 ve bozulmuslugu ele alan ve bu konulari
yargilayip elestirmeye yonelik bir yaklasim goriilmektedir. Yazar okuyucuya, maalesef,
farkli bir sonug diisiindiirmek istemez. Tespit ettigi olumsuzlugu anlatir ve yargisini verir.
Okuyucu yorum yapmaktan ziyade anlatilanlar1 kabul veya reddetmek durumundadir.
Onun i¢in yazarin bu hikayesi “cok anlamli olmayan metin” tiiriine girmektedir.

Ihtiyar Cilingir adli hikAyenin kendine 6zgii bir plani vardir. Bu plan hikayedeki
fiillerin siralanisiyla paralel gibidir. Yazar, tanik oldugu bir durumu aktardiktan sonra da
bu olumsuzlugu elestirmekte, kendisine ve okuyucusuna bazi konularda nasihatlerde
bulunmaktadir. Yazarin elestirileri agiktir ve yer yer olumsuzluklart acimasizca
lanetlemekten ka¢inmamaktadir.

Hikaye, baglangigtaki tasvir paragrafindan sonra ifade edilen c¢atismanin
hikayesidir. Bu catigma toplumdaki rahatsiz edici degisikliklerle, dislayan ve dislanan
insanlarin davranis sekilleriyle ilgilidir; genel olarak da yazar ile ¢ilingir, sanat ile miigteri
ve para ile usiliin bozulmaya calisilmasi arasinda gegmektedir.



Bir 6n caligma amaciyla yaptigimiz bu incelemede Memduh Sevket Esendal’in
“kiiciik insan™ anlatis seklini yeni bir ydntemle vermeye ve yazarin anlatiminin
ozelliklerini belli bir 6l¢lide tanimlamaya galistik. Ciinkil batida oldugu gibi bizde de bir
yazar1 tam olarak anlayabilmek; onun eserlerinin “dilbilgisini ve ayni zamanda onun
temelinde yatan toplumsal dizgeyi ¢oziimlemek icin zaman-eylem, adil-6zne ve tiimceler
arasi neden-sonug iliskilerini yazarin sézciik se¢imi ve kullandigi soz sanatlariyla birlikte
incelemek gerekmektedir.” (Erden, 1998: 68)
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