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Asirlar boyunca milletlerin hayati ve kilturd, adetleri, ge-
lenek ve gdreneklerinde renkler turli mana, mesaj ve haber
ifade etmislerdir. Mesela, Afrikada yasayan zenciler igin siyah-
kara rengi iyilik ruhunun temsilcisi , ak - beyaz ise koétulik
manasini tagimakta (bu da elbette kendilerinin irk gérislerine
bagl olacak); Avrupa'da yagsayan milletler icin kapma karsi
olarak goérunduga bir gercektir. Avrupalilarin duslncelerine
gbére siyah bela, felaket, yas tutma manasini belirtmektedir.
Cin, japon ve bunlara benzer ayni ceografik alanda yasa-
yanlar i¢in ise ak ve beyaz renkleri matemle belayl anlatmak-
tadir.

Yesil renginin etrafinda da bir ¢ok ilging olaylara rasgel-
mekteyiz. Avrupalilarda bu sifat 6zellikle kiskanghgi, bazen ise
Umuatlildgun sembolt olarak kullaniimaktadir. Ayni renk
Asyalilar i¢in sevinci, mutlulugu bildirmektedir. Sari rengi Avru-
palilarin igtimai kultirel bolgelerinde korkakhgi, algcakligi ve
kiskancghg bildiriyorsa, baska milletlerde, mesela Asya'da ayni
renk temiz, pak kelimelerle anlamdas olarak kullaniimak-
tadirlar.

Cok eskiden beri yerlesmis olan bu renklerin farklarinin
milletlerin mitosunda, ethosunda , kiltiiriinde ve medeniyetin-
de aramak gerekmektedir. Fakat bazi alimlere gdre bu gibi
sembolik tecessumler insanlarin hayatina eski mitolojilerden
alinmis veya da bunlar dogrudan dogruya edebi sanatina te-
siri olarak kabletilmektedir.

Kromatik sembollerin dili dért ana yonunin, mimarlikta,
baglica maddi unsurlari temsil etmek i¢in veya da sosyal ve
dini asama sirasinca duzenlemeyi géstermek icin beseri me-
deniyet ve kultirin en eski zamanlardan beri kullaniimigtir.
Mezopotamya ve buna komsu olan Ulkelerde zigurat adli
tapinaklari kromatik bakimindan éyle suslenmistirler ki, bun-
larin her bir kati ak, siyah, mor, goék, kirmizi, gimis ve altin
renkleriyle slislenmis olmalari, bunlarin her birisi Ay, Glines,
Merih, Merklr (Utarit), Jupiter, Zihal, Colpan veya Coban
yildizi gibi g6k cisimlerini sembolize etmektedir. Nabukodono-
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sor'un tapinaklarindan birinde bulunan yedi gezegen yildiz
asagidaki yedi renkle temsil edilmistir. Mesela: kara - Zihal,
turuncu - Jupiter, kirmizi - Merih, san - Gunes, yesil - Colpan,
mavi - Merkir, ak - Ay. Cinliler renkleri diinyanin dort ana
yonund belitmek icin yuzyillar boyunca kullanip gelmigler:
glneyi kirmizi, kuzeyi yesil, doguyu mavi, batiyi ise ak rengi ile
belirtmigler.

Hayatin temelinde yer alan bes ana unsur hakkinda da
tarih boyunca halklar giizel ve ayni zamanda tuhaf,
muitecessis ve ayni zamanda ilging, c¢ekici agiklamalar
yapmiglardir. Mesela, ates i¢in Cinlilerle Hindliler kirmizi rengini
kullanmiglar, topragin sembolik es anlamini bu iki halk sariyla
belirtmis: Suyu Cinliler kara, Hindliler ise mavi ile gostermis;
agaci atamak igin Cinliler maviyi, Hindliler yesili; demiri de ta-
yin etmek icin adi gecen iki halkin ikiside ak / beyaz rengini
yararll bulmuglar.

insanlarin yaslariyla rasgelen renklerin sembolik manalari
da ilgi uyandirmaktadir. Bunlar hayat tecriibesinden dogan
bir halk felsefesiyle bagli olan misavat. Mesela, Maya halki
ve eski Yunanlilar insanlarin yas ¢agini gdstermek i¢in sembol
olarak su dort rengi kullanmistirlar: ¢ocukluk i¢in sariyi, genglik
icin ak beyazi, olgunluk ¢agi icin kirmiziya ihtiyarlk icin de
karay kullanmgtirlar.

Demek oluyor ki, bitin bu gosterdigimiz ebem kusagin-
daki renklerin kromatikasi esas olarak halklara mal olmus bir
kUltarandn milli unsurlarn milli lezzetine besleyen kelime zen-
ginliginin ifadesidir.

Tirk edebiyatinda ilk destanlar ¢agindan baslayarak,
islamliktan énce ve sonraki edebiyatta, tasavvuf, divan ve
halk edebiyati, nodern ve ¢agdas Turk edebiyatinda renklerin
dogurdugu sembollar, manalar, sifatlar ve mecazlar blylk
ustaliklaonlari asil geleneginden uzaklastirmadan yazarlar ve
edebiyatgilar en basarili siirler ve eserlerde bunlar kul-
lanmiglardir. Ask sahneleri, gergcek manzaralar, tasvir edildik-
te, cesitli zUinrelerin yasayis, konusma ve eglenme tarzlarini
tesbit ettikte kullanilan renkler bunlara(eserlere) estetik bir
deger yuklemekte, anlatilan olayalara gu¢ ve renk katmak-
tadir. Fakat bu ask sahnelerini, gercek manzaralarini, ziimre
yasayislarini ele alan yazarlar bunlari farkl bir tarzda tasvir et-
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mektedirler. Bir kisim yazarlar bazi renkleri daha fazla igler, ki-
mileri ise bunlari bir anlatma esnasinda ¢ok az kullanirlar. Bu
farkalar tabii olarak sanatgilarin ve bunlarin yasadiklari devir-
deki toplumlarin 6zelliklerinden meydana gelmektedir.

Tark halk dilini ve halk zevkini butlin inceliklerini kudretle
terenmUm ederek bu edebiyatin en sevilen siirlerini sdyleyen
sair Karacaoglan'in siirindeki ictimai ve tabii ¢cevre tasvirleri
olarak kullanilan mecazlar, tabirler, adetler ve gelenekler
yanisira insan portresini, tabiatin guzelligini, Turk giysisini,
halk dokuma ve sislemelerini tasvir etmede o bol bol cesit
tarld renkleri de kullanmigtir.

"Halk siirinin  mecazl sdyleyisi divan siirinin mecazi
dinyasi kadar yogun degildir, diye belirten sayin Hocamiz A.
Kabakli s6zline devam ederek sdyle der: Divan edebiyatinin
bir sisteme dayanan mazmunlari halk siirine gegerek dagiimis ve
sadece birer benzetme motifi olarak kalmislardir" bu fikiri bir
karar olarak kullanmak elbette dodrudur ¢inkd halk
siirindeki mecaz bollugu Divan siirdideki kadar ¢ok olmasa da,
onlar bir sdyleyis gelenegine baghdir. Misralarin kudreti cogu
kez kelime ve deyimlerin canliligi yiiziindendir. i ahenk me-
kanizmasi yedili, sekizli on birli gibi, TUrkgenin blinyesine
uygun alisiimig kaliplarla saglanmaktadir.

Ask , sevda, sevgi, tabiat, hasret duygularini saf ve
temiz hislerle tasvir eden Karacaoglan'in siirlerinde sifat ola-
rak kullanilan renklerin hemen hemen hepisi gortilmektedir.
Fakat benzetme, mecaz ve karsilastirmalar olarak en ¢ok ras-
lanan ak, ela, al, beyaz, kara, siyah, yesil, sari renkleri onun
siirine musiki ahengi vermis ve bol kullaniimiglardir.

Karacaoglan Usldbunun diger bir 6zelligi de bu renklerin
dogurdugu mecazi dinyaya fazla yer vermesidir: ak eller,
beyaz eller, ak kugu, ak yull, san gicek, siyah postal gibi
benzetmelere sik sik raslariz. Fakat bunlarin yanisira renkleri
temsil eden bugday benizli, kdmulr goézIl, nur yizll, glnes
yanakli gibi mahsus benzetme unsurlari daha ¢ok goéruldr.

Siirde hliner ve ustalik gostermeye gayret eden Kara-
caoglan hayata ve gercegde yakin gelerek siirlerine hikayemsi
bir anlatis yuklemistir. Onun her siiri, kosmasi, turkisU, des-
tani bir maceranin, bir bulusma veya silanin, bir hayran olma,
bozusma veya ayrilmanin hikayesi gibidir. Cevresi, Kisileri,soy-

-180-



lesmeleri hatta ruh tahlilleri ile bu "hikaye" hemen tasarlanabi-
linir.

Bir maceranin veya da bir hikayenin merkezindeki Turk
kizlarinin renkli portrelerini Karacaoglan guzel, canli, ari halk
dili ite ifade ederek onlari bir hikmet haline getirmis, ilahi ve
peri kizlarina benzetmis.

Bir ressam olarak eline firgasini almis Karacaoglan ¢ok
cesit ve canli renklerle Turkmen guzellerinin ebedilesen port-
relerini yaptigi zaman asagidaki boyalari bol bol kullanmigtir.
Mesela:
ak rengi: gbz, zUluf, bagri, kas, yazi, gun, toprak, domuz, gé-
nal, ¢ali, gadir, deve gibi kelimelerle kullaniimaktadir. ela / ala
reni: sade goz kelimesiyle birlikte kullaniimaktadir. al rengi:
yanak, giyim, gul, el, yesil, vala, bayrak, gerdek, cigcek gibi
kelimelerle birlikte kullanmaktadir, yesil rengi: kanya, kemha,
orek, ali, koru, don, yaprak, érdek, lale, turna.
siyah rengi: zUluf, sag, tel, sirme, pece, sapka. kirmizi rengi:
yanak, yuz, kol, bagis, on parmak, kan, gil, oda, tas,
giyim, cicek. Bu guzellerin elbiseleri ise sari, mor, yesil
renklidirler.
sarl rengi: ¢edik, meles gomlek, postal, beniz, yildrz, gicek,
giyim.
beyaz rengi: gégus, gerdan, dosu, giyim, ten, elmaz, yanak,
el, bilek. mor rengi: giyim, suinmdil, bilek.

Sair hemen butln siirlerinde Turk gizellerini Anado-
lu'nun tabiat guzellekleriyle de birlestirmis, birini 6tekinin
vasiflariyla tanitip 6vmeye calismistir.

Eger o6rgensel bakimindan renkler kromatikasindaki
mavi, mor, yesil renkleri sogukluk, Gzgunlik, melankolik, sinir-
sel etki uyandirici sifatlar olarak gosteriliyorsa, Karacaoglan
siir zevkine fazla kapilarak bu renklere baska bir edebi deger
vermes ve mavi, mor, yesil sifatlarini giyim, tabiat, glizellik
sahnelerini canlandirmak igin kullanmig, demek oluyor ki onlar
aslil guglerini ask siirlerinde bulabilmisler.

Arasira bu ana renklere nese, canlilik veya degisiklik ka-
zandirmak amaciyla sal, boz, gok renkleri de katmaktadir ki
bunlar onun siir sanatina tam manasiyla orijinal bir sekil ekle-

-181 -



mektedir.

Karacaoglan surindeki glizel UGslibunu andiran dil
ustaliginin asil kudreti renkler ve sekiller, nitelikler sik sik kul-
lanmasi, bunlarin agik manali olusu, bunlarin sairini géris ve
fikir kaynag@: olarak gdsterilmesidir. Karacaoglan' in siirinde
renkler su yogunlukla kullaniimiglardir: ak %44; kara %39; %
20; yesil %15; kirmizi %14; siyah %12; sari%10; beyaz %8;
mor %7: boz %3; mavi %2; sal %1.

Biyik Alman yazan Goethe boyalar alanindaki renklerin
duygusal manevi degerlerini aktardigi zaman, bunlarin ruhi
hayata ve sanat diline yaptigi etkisini de gostermigtir, iste bu
boyalar al, kirmizi renk Goethe'ye gdre olgunluk ve genclik
meziyetini tahrir etmektedir. H. Valensi'ye gore al rengi kuvvet
ve dinamism tabediyor.

Karacaoglan surindeki al, kirmizi boyalari gergekten
onun olgunlugunu, gencligini, kuvvetini acikga zikretmelidir.

Romen halkinin en biilyiik milli sairi Mihai Eminescu'nun
yazdigi bir ¢ok siirinde iblisin tamgasi kirmizi sifatiyla gos-

terilmis, sari ise mukaddes bir renk, o kirmiziya karsit olarak
kullaniimistir.

Fikrimce, Karacaoglan'in en seven rengi kirmizidir.

Cunku kirmizi s6zu onun giirinde yogun bir sekilde yer almak-
tadir, hatta:

Benim vadem senden evvel yeterse

Mezarima cift tas dikin kirmizi siiri onun kutsal bir
vasiyeti olarak kabletmemize yol
agmaktadir.

Netice olarak sunu da eklemeyi istiyoruz. Karacaoglan
siirinin mihim bir hususiyeti sudur ki, o hayati, bu hayati
cevreleyen tabiati ve bu tabiati en ylce yaratidi olan imsani,
burada ayrica Turkmen glzelleri olan kiz, gelin ve oglanlarinin

misbet, 1sikli, renkli taraflarini daha buyuk bir ilham ve hevesle
kaleme almigtir.
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