Uzeyir Hacibeyli’nin O Olmasin, Bu Olsun Piyesinde
Kadinin Toplumdaki Yeri"
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Azerbaycan toplumunda kadinin statiisiinii elestiren edebi
eserler arasinda Mirze Feteli Ahundof (1812-1878)’un piyesleri
onemli yer tutar. Ahundof’un eserleri kendi déneminin Azerbaycan
toplumundaki sosyal goriintliyli yansitan eserler olmasi bakimindan
kadina bakis agisinin tespit edilmesine dair ilging ayrintilar igerir.!

Hekayeti-Miisyo Jordan Hekimi-Nebatat ve Dervis Mesteli
Sah Cadukiini-Meghur (1850) piyesinde epizot olarak Paris’teki
kadinin esitligi, 6zgiirliighh ve yasam bicimi iizerine bilgi verilerek
Azerbaycan kadininin i¢inde bulundugu durum ortaya konulur. Ayni
sekilde Sergiizesti-Veziri-Hani-Lenkeran (1851) komedisinde kadin
haklar1 ve kadinin 6zgiirliigiine dair diisiinceler yer alirken Sergiizesti-
Merdi-Hesis (1852) piyesinde  kadma/sevgiliye verilen deger
vurgulanmakla birlikte menfi sahislar tarafindan genel anlamda
kadinin horlandig1 ve agir ithamlara maruz kaldig dile getirilir.

Necef Bey Vezirov (1854-1926)un Yagisdan Cikdig,
Yagmura Diistiik (1895) adli komedisinde tiiccar Haci Genber’in
evindeki gen¢ hizmetgisine asik olduktan sonra karisi Dilber’i
itirazlarina, yakarmalarma, goz yaslar1 dokmesine aldiris etmeden
evden kovdugu ve bu agka karsilik vermeyen hizmetgisini zorla elde
etmeye calistign gorilir.” Azerbaycan kadinmin aile ve toplum
icindeki durumunu Ebdurrahim Bey Hagverdiyev (1870-1933)’in
Dagilan Tifag” (1896) piyesindeki kadm karakter Sona agik bir
sekilde ortaya koyar. Sona’nin ifadesiyle Azerbaycan kadini perisan
bir haldedir:
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“Perverdikara, meker sen Ovret tayfasini yaradanda heyvan
yaradibsan, insan yaratmayibsan? Meker 6vret tayfasini derd,
gem ¢ekmeye yaradibsan? Hiidaya, ne vaktadek bizim dilimiz
bagl olacak? Ne vakt koresen biz de iireyimizdekini agik
deyeceyik, sozlerimiz ireyimizde galib derd, verem
olmayacak? Ye’ni koresen, kiinleri koreceyik, ya yok?
Ovretsen, dinme, kisi deyene bak, 61 deyir-6l, gal deyir-gal!
Gab-gazandan bagga heg¢ seye el vurma! Vurarlar, sebr eyle!
Soyerler, sebr eyle! Perverdikara, sen adilsen, ne ig¢iin biz
ovret tayfasina olan ziilmii kétiiriirsen?””

Bu piyesler dogrudan kadin sorunlariyla ilgili kaleme alinmis
olmasa da toplumsal bir olgunun satir aralarina sikistirilmig ifsacilar
olmasi bakimindan bir hayli 6nemlidir. Zira, Azerbaycan kadini evde
oturmaya, ev ve maiset isleri ile mesgul olmaya kosullandirilmustir.*
Uretken olmayan kadin ekonomik 6zgiirliigiinii elde edemediginden,
varhigim1  bilingsiz erkek egemen toplumunun baskisi altinda
siirdiirmek zorunda kalmaktadir.

20. yiizyilin baglarinda Mirze Elekber Sabir (1862-1912) de
kaleme aldig1 siirlerinin bir kisminda Azerbaycan kadinlarinin maruz
kaldig1 muameleleri, aile ve toplum icginde kocalari, babalar1 ve
kardesleri tarafindan cogu kez insan yerine konulmadiklarimi dile
getirerek kadmin sosyal konumunu elestirir ve ¢6ziim olarak kadinin
egitim almasini ve iiretken hale gelmesini ister.’

Statiisii bu sekilde belirlenen kadin, toplum hayatindan uzak
olmanin disinda kendi gelecegini belirleme iradesinden de
mahrumdur.  Geleneksellesen  bir  anlayisla  kadin  okula
gonderilmemekte, genellikle kazang getiren bir esya gibi goriilerek
izdivacina biyiikler karar vermekte, hatta cesitli entrikalarla miras
hakkma dahi sahip olamamaktadir.® Vezirov’un Pehlevanani-zemane
(1898-1900) piyesinde kiiglik bir miras yiiziinden iivey annesini ve
iivey kiz kardesini 6ldiirmekle tehdit eden erkek evlat buna giizel bir
ornek olur.’
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O Olmasin, Bu Olsun Piyesinde Kadin

Ahundof’la baslayan kadin sorunlarini giindeme getirme
ugrasisi, dénemin sartlar1 gdz oniine alindiginda, Uzeyir Hacibeyli
(1885-1948) ile biiylik bir gelisme gdstermis gibidir. Hacibeyli’ye
gelinceye kadar, toplumsal bir trajedi seklinde siiriip giden bu énemli
konu iizerinde yogunlasan dramaturg yoktur. O, kaleme aldig1 Er-
Arvad (1910), O Olmasin, Bu Olsun (1911) ve Arsin Mal Alan (1913)
piyeslerinde kadin-erkek ve kadin-toplum iligkilerini irdeleyerek
kadinin haklarina sahip olmasi ve Ozgiirlesmesi yolunda onemli
adimlar atar. Her ii¢ eserde de kadin hukukunu savunur; kadmin
statiisiinii elestirerek onu toplumun bireyi haline getirme ugrasis1 verir.

Azerbaycan’in diinya capinda {in kazanmis bir sanatgisi,
bestekar ve dramaturgu olan Uzeyir Hacibeyli “Azerbaycan musiki
tarihinin doniim noktast ve ger¢ek bir musiki inkilabr™® olan Leyli ve
Mecnun (1907), Asli ve Kerem (1912), Arsin Mal Alan, Koroglu
(1937) gibi muhtesem opera eserlerinin ve dramalarinin yani sira
miizikal bir komedi olan O Olmasin, Bu Olsun piyesinde, yukarida
sozli edildigi iizere sosyal bir olayr mercek altina alir. Piyeste
toplumsal bakis agisindan yadirganmasa da fertleri mutsuz kilan bazi
gelenek ve goreneklerin yol agtig1 ¢arpikliklar akic ve etkileyici, ayni
zamanda mizah1 bir iisliipla gézler oniine serilir.

Varlikli bir sahis olan Mesedi ibad, elli yasinda olmasina
ragmen paranin giicliyle on bes yasindaki Giilnaz’la evlenmek ister.
Giilnaz’1in babasi Riistem Beyle fiyat iizerinde siki pazarliklar yapar.
Geng kiz, iliniversitede 6grenim goren yirmi bes yasindaki Server’i
sever. Dolayisiyla Mesedi ibad’la evlenmek istemez; ancak, babasinin
tepkisi karsisinda direnemez. Bu durum karsisinda, Server’in kurdugu
plana gore hareket eder. Ihtiyar adam, diigiin gecesi karsisinda
Giilnaz’in kiligma giren Server’i bulur. Delikanlinin tehditi ise yarar
ve Mesedi Ibad Giilnaz yerine dul bir kadm olan hizmetci Senem’le
evlenmek zorunda kalir. Piyes adini, bu sonucu doguran anlayistan
alir. Zira, Mesedi ibad icin kadmin kisiligi ve kimliginin &nemi
yoktur.

Hacibeyli dort perdeli piyeste sadece aile, maiset ve kadin
konularini ele almaz. Déneminin bir ¢ok sosyal hadiselerini ve insan
tiplerini de betimler. Bu baglamda, paranin giicii ve buna dayali olarak
toplumun aydm kesimini olusturan bazi idareci, gazeteci, yazar
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tiplerinin ¢ikar saglamak amaciyla haksizliklar1 koriiklemelerini
carpict orneklerle vurgular.’ Entelektiiel goriintii veren sahislarin
zengin cahilin etrafinda kiimelenmesi toplumdaki kaosun dénemli bir
gostergesi olarak algilanmalidir. Toplumun ihtiya¢ duydugu kiiltiirel
aydmlanma faaliyetleriyle mesgul olmak yerine, menfaat saglamak
amaciyla kadmin karanliga mahkiim edilmesine seyirci kalan, hatta
kimi zaman destek olan bu zihniyet Hacibeyli tarafindan iyi teshis
edilerek toplumun dikkatine sunulmustur.

Hacibeyli piyeste epizotlar araciligiyla sevgi, ask, yoksulluk,
batil inang, dini fanatizm, milliyet¢ilik, entelektiializm gibi temalar1
ele alsa da olay orgiisiiniin merkezinde toplumsal hayati olusturan
erkek diinyasinin kadma bakisi ve kadmin bu bakisa kargi vermeye
calistig1 miicadele vardir.

Klasik drama anlayisina has olan hiimanizm, zulme ve esarete
karst duyulan nefret, adaletin ve hakkin stinliigli gibi miispet
unsurlar realist tiyatronun esaslarmi olusturur.'® Ahundof’un izinden
giden yazar, sorunsalin ortaya konulmasinda bu esaslar dahilinde
trajik 0gelere miiracaat ederken elestirilerini piyesteki menfi tiplerin
giiling ve tutarsiz davraniglartyla giildiiriiye dayandirir. Sosyolojik
disa vurumlar bazen de pesimist diislincelerle ortaya konularak
donemin ahlak anlayist elestirilir. Sahislarin kisiliksiz goriintiileri,
aralarindaki  menfaat c¢atigmalari, vesvese, dedikodu  gibi
olumsuzluklar onlar toplumun géziinden diisirmeye yoneliktir. Bu
durum, toplumsal sorunlari irdeleyen ve elestiren birgok yazarin
benimsedigi ortak bir edebi anlayisin {irlinii olarak tezahiir eder.

Olay Orgiisiiniin basinda, Giilnaz kocaya verilecegini
ogrendiginde babasiyla konusacagmi ve Server’e duydugu hissi
yakimlig itiraf edecegini soyler: ... bu kiin atama deyeceyem ki, men
seni sevirem ve senden basgasina ere ketmeyeceyem.” (s. 535'"). Bu
ifade, mazlum Azerbaycan kadminin sik¢a basina gelen
“kabullenilmis caresizlik” olgusunun diginda bir diisiince bigimidir.
Ozellikle babaya boyle bir aciklama yapmak pek alisilmig bir durum
degildir. Bu, bir bakima kadmn hakkiin, kadina sayginin, onun
diisiince ve duygularinin gézetilmeyisine bilingli bir tepkidir veya en
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azindan olay Orgiisiindeki dogacak catigmanin siddetini gosteren
6nemli bir emaredir.

Piyeste Giilnaz’1 Mesedi Ibad’a babasi Riistem Beyin tavsiye
ettigi gortiliir:
Soyle koriim bir mene,
Cib doludurmu pul ilen?
Kel sene men giz verim,
Ne isin vardir dul ilen. (s. 539).

Geng kiza paha bicilmesine dair Riistem Bey-Mesedi Ibad
diyaloglarinda daha dnce s6zii edilen pazarlik vardir. Fiyat, geng¢ kizin
tazeligi, gengligi ve glizelligi oraninda belirlenir ve bir esya gibi
satilmasi/satin alinmasi s6z konusu olur:

Mesedi ibad.

A Kkisi, sen 61, men sene

Ne geder desen pul vererem,

Sen gizi mene verkilen,

Kor nece seni sad elerem. (s. 539).

Mesedi ibad. Min manat sene besdirmi?
Riistem Bey. Min de iiste artir.
Mesedi Ibad. A kisi, ah1 bunun bir anbar da toy herci var. (s. 540).

Mesedi Ibad. ... Min bes yiiz manat, galanin1 da sonra vererem. (s.
541).

Mesedi Ibad. Zarafat deyildir, bir etek pul verirem, bir bakim
koriim, mal ne ciir maldir, verdiyim pula deyer mi? (s. 541).

Bu ifade, donemin erkek anlayisinda kadinin bir meta olarak
algilandigimi apagik bir sekilde gosterir. Benzer sekilde, Mesedi
Ibad’m sarf ettigi “... cavanlik olmasm, pul olsun. Pul ele seydir ki,
gocan1 cavan eyler ve pulsuzlug da cavanm goca eyler” (s. 542) sozii
paranin giiciinii vurgular. Nitekim, feodal yapilanma sonucunda
toplumun biiyiik kesiminin yoksul bir hayat siirdiigii donemle ilgili
olarak, babanin monologunda goriilecegi iizere, iizlintli duymasina
ragmen kizin1 yash zenginle evlendirmesinin ardinda, alacagi yiklii
parayla icine diistiigii bor¢ batagindan kurtulma diisiincesi veya bu
evlilikten bagka tiirlii kazang saglama amaci yatmaktadir: “... Mesedi
Ibadin bir-ikimin manat gulagini kesdim, amma Giilnaza yazigim
kelir. Bineva bedbeht olacagdir. Menim gizzim Mesedi Ibadin tay:
degildir, amma ne eylemek, pulsuzlugun {izii gara olsun.” (s. 554).



Giilnaz’in durumu buna tek 6rnek degildir. Mal veya para
ugruna sevgileri, asklari, yiirek kipirtilari, iimitleri, idealleri ebediyen
tarumar edilen ¢ok sayida Giilnazlar vardir.

Mesedi Ibad Giilnaz’1 ve evde hizmetcilik yapan otuz
yasindaki dul Senem’i gordiigiinde ikisini birden almak diigiincesine
kapilir, hatta Giilcan’in babast Senem’i de bir miktar para karsiliginda
ihtiyar adama vermek ister:

Riistem Bey. Necedir, gizi beyendin?

Mesedi ibad. Giz1 da beyendim, hele desen gullugcunu da!

Riistem Bey. Bir bes-alt1 ylizden keg, onu da sene peskes eleyim. (s.
544).

Hacibeyli, bu diyalogda da goriilecegi lizere boyle kosniil
ornekler vermek yoluyla toplumsal hassasiyeti harekete gecirerek bu
tiir diistincelerin mahkiim edilmesini, kadin haysiyetinin korunmasini
ve layik oldugu mertebeye yiikselmesini saglamay1 amaglar.

Ote yandan, piyesin bitiminde, diigiinden sonra Mesedi
Ibad’m, aligmasi igin Giilnaz’1 pencerelerini tahtalarla kapattiracag
eve hapsetme niyetini dile getirmesi, ardindan da itiraz ederse
dovecegini sdylemesi kadin hakkina ve kadin hukukuna gosterilen
saygisizligim en flitursuz 6rnekleri olur:

“Seher durub diikana kidende gapini gifildayib,

acarin1 aparagagam ta aksam gayidana geder, goy galsin

evde, eve Oyressin; pencereleri de daldan tahta ile

vurduracagam. Cok da o yan-bu yan eylese, ddyeceyem,

¢linki arvad ki, doyiilmedi, harab olar; arvad erinden ne

geder kotek yese bir o geder erin ¢ok isteyer. Men bunu

garabagda ¢ok tecriibe eylemisem.” (s. 569).

Cehaletin, dini fanatizmin, aymazligin ve kadina saygisizligin
dogurdugu bu diislince bigimi ne yazik ki piyeste tepkisiz kalir. Zira,
Mesedi Ibad’in cevresi, kendisi gibi diisiinen veya bdyle eylemlere
gdz yuman sahislarla kusatilmis haldedir. “Kadina saygi”, “kadin
hukuku”, “kadin-erkek esitligi”, “kadin 6zgiirligii” gibi kavramlarin
varligindan habersiz sahislardan olusan boyle bir ortamda sarf edilen
bu sozlerin olaganiistii hicbir 6zelligi yoktur. Kaldi ki, kadina siddet
uygulamak erkegin gii¢ gOsterme vasitalart arasinda Onemsiz bir
ayrintidan ibarettir.

Bu realiteden yola ¢ikarak Hacibeyli’nin, piyeste sergilenen
kadinla ilgili disiince ve davranislar silsilesini giderek fecaate
doniistiirmesiyle okuyucu/seyircide olusacak dogal tepkiye ivme



kazandirma amac1 giittiigii veya toplumun vicdanina, aklina ve
suuruna niifuz ederek sonuca ulasmaya ¢alistig1 soylenebilir.

Sonu¢

Toplumda ve aile hayatinda kadin-erkek esitsizligi karsisinda
sorunu  giderecek diisiinsel aktivitenin  henliz  uygulamaya
gecirilemedigi  iilkede, kadinin onurlu statiisiiniin egitimle ve
ekonomik 6zgiirliigiin elde edilmesiyle olusturulacagi muhakkaktir.

Goriildiigi tizere, piyes kaleme alindigi déneme 6zgii kadinin
toplumsal statiisiinii ifsa etmeye yoneliktir. Siiphesiz tahsil gérmiis,
kiiltiirlii ve aydin diisiinceli sahislarin mevcudiyeti goz ardi edilemez.
Bu kesimin topluma yon vermek, onu sekillendirmek konusunda
Ahundof ve diger maarif¢i mesalelerin izinden giderek sanat,
edebiyat, musiki, tiyatro gibi kiiltiirel faaliyetlere istirak etmesinin
yani sira toplumda kadimn-erkek esitligi konusunda da diisiinsel ve
insani olgunlasmanin 6nemini kavradigi soOylenebilir; ancak,
okullagmanin yayginlagsmadigi veya cinsiyet ayrimimin ¢ok gozetildigi
bu dénemde kadini toplumdan tecrit eden, onu etkisiz kilan anlayisa
sahip genis kitleler mevcuttur.

Hacibeyli’nin realist yaklasimi mizahi, hatta ironik unsurlara
dayali olmasina ragmen kadinin maruz kaldig1 zulmii, toplumsal bir
faciay1 donemin gilindemine tasimasit kadin agisindan fevkalade
miispet bir hizmet olarak degerlendirilmelidir. Zira, bu eserden sonra
kaleme alman piyes ve siirlerde kadin temasmnin sik¢a islendigi
goriilir. Bu cergevede, Hacibeyli’nin, kadmin egitim ve iiretim
sahalaria yonelmesi, cagdas, uygar ve Ozgiir insan haline gelmesi
stirecini ciddi anlamda baglattigini s6ylemek miimkiindiir.
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