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Ozet: Calismamiz Azerbaycanh sair, hikdyeci ve meshur dram yazari Cafer
Cabbarli’nin hayati ve eserleri iizerine kuruludur. Cabbarli, Azerbaycan edebiyatinin
en onemli dram yazarlarindan biridir. Azerbaycan’da sosyalist toplumun gelisiminde
biiyiik etkisi olmustur.

Sosyalist ideoloji altinda sekillenmekte olan yeni toplumu cesaretlendirmek i¢in,
piyeslerinde cehalet ve dine karsi miicadele verir. Yazar, ¢agdas egitimin ¢ok dnemli
oldugunu goriir ve egitimi, dzgiirliiglin ve insanligin mutlulugunun neredeyse yegane
araci olarak degerlendirir.

Cabbarli realist bir yazardir, fakat realitesini siirekli romantik motiflerle siisler.
Bunu yapmak i¢in, sik sik agktan ve bazen de vatan sevgisinden faydalanir. Yazar, her
zaman “sanat toplum icindir” ilkesini savunur. “Sanat sanat i¢indir” anlayisini
benimseyen edebiyat adamlarini elestirir. Yazara gore, her sey toplumun iyiligi
i¢indir.

Sonug olarak, “catismact” dram yazar1 Cafer Cabbarli, Azerbaycan tiyatrosuna
ve edebiyatina, toplumu aydinlatmay1 hedefleyen yeni fikirler getirerek bir rehber
vazifesi goriir.
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Azerbaijani poet and playwright Jafar Jabbarli

Abstract: This study is based on the biography and literary Works of Jafar
Jabbarli, an Azerbaijani poet, story writer and a famous playwright. He has been very
influential on the formation process of a socialist community in Azerbaijan.

In his plays Jabbarli fights against ignorance and religion with a wiew to support
and encourage the new society transforming through socialist ideology. In his opinion,
contemporary modern education has a very significant role as regards the
independence and happiness of humanity.

Jabbarli is a realistic writer. That’s to say, he always remembers to mix reality
with sentimentality. To achieve this, he exploits human love and patriotism. He has
been the follower of the doctrine “Art for society” and not of “Art for Art’s sake”. He
has always criticized the writers who are in favour of the latter. His all effort has been
toward the well-being of the society.

To conclude, Jabbarli , writer of “conflicts” has brought new ideas into
Azerbaijan literature and theatre with an objective to illuminate the society and to play
the role of a guide.

" Bu makale, “Cafer Cabbarl’mn Hayati ve Eserleri Uzerine Bir Aragtirma” adli
doktora tezinden iiretilmistir (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii-2002).
Yayimlandig1 Yer: Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi-Turkish Journal of Social
Research, yil 8, say1 1, 9-33, (Nisan 2004).
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Giris.

Cafer Cabbarli (1899-1934), Azerbaycan edebiyatinin dnemli
sahsiyetlerinden biridir. Siir, hikaye ve 6zellikle piyes tiiriindeki edebi
iirlinleriyle tanman Cabbarli, eserlerinde sosyal konulara genis yer
vermesiyle toplumcu bir yazar niteligine sahiptir.

Yazar, toplumdaki yaygin gelenek ve goreneklerin aksayan
yonlerini tenkit ederek iilkede sosyalizm cercevesinde cagdas ve
gelismeci bilincin Oniinii agmaya yonelik faaliyetleriyle Azerbaycan
edebiyatinin ve tiyatrosunun simge sahsiyetlerinden biri haline gelir.

Eserleri Azerbaycan’da ders kitaplarina girmis, kiirsiilerde
okutulmus, bilimsel arastirmalara konu olmus sembol bir yazarin,
yakin Tiirkiye tarihiyle ilgili eserleri de olmasina ragmen, iilkemizde
hemen hi¢ taninmamasi, bizi bu yazarla ilgili calisma yapmaya sevk
etti. Bu ¢alisma ile, Cabbarli’'nin Tiirkiye’de taninmasina katkida
bulunacagimizi diisiiniiyoruz.

Hayat1 ve Edebi Faaliyetleri

Cabbarli, 22 Mart 1899°da Bakii’niin Hiz1 Koyii’nde diinyaya
gelir. Ailesi, daha iyi bir yasam siirmek i¢in Bakii’ye go¢ ederek fakir
halkin yasadig1 Dagli mahallesine yerlesir. Heniiz 2-3 yaslarinda iken
babasi Gafar’in vefat etmesiyle ailenin ge¢imi, annesi Sahbike
Hanim’in iizerine kalir (Ehmedov, 1987:652). Sahbike Hanim
baskalarmin camasirin1 yikayarak ekmegini pigirerek cocuklarina
bakmaya calisir.

Yoksulluk ve sefalet yiiziinden ¢ocuklarinin higbiri okula
gidemedigi halde, annesi, Cafer’in okumasini ¢ok ister. Cafer, dnce
Molla Umnise’ye gider. Alt1 ay kadar onun yaninda kaldiktan sonra,
Molla Mirze Kadir’in mollahanesinde Kur’an dersleri almaya baslar.
Bir miiddet sonra, Rus-Tatar Mektebi’ne giden arkadaslarinin tesiriyle
Mirze Kadir’in yanindan ayrilarak 7. Rus-Tatar Mektebi’ne kaydolur.
Azmi ve caligkanhigiyla kisa siirede arkadaslariyla arasindaki farki
kapatarak 6gretmenlerinin dikkatini ¢ceker (Agayev, 1988:75).

Cafer, heniiz 10-11 yaslarinda iken Mirze Feteli Ahundof (1812-
1878) ve Mirze Elekber Sabir (1862-1912)’in eserlerinden, Azeri
Tiirk¢esine ¢evrilmis Rus klasiklerine kadar pek cok kitab1 okur.
Ruscay1 iyice oOgrenince de Rusga eserleri asillarindan okumaya
baslar. Boylece Pugkin’in, Gogol’un, Tolstoy’un eserleriyle edebiyat
zevkini doyastya tatma imkanmi bulur (Arif, 1954:8). Ilkokulun son
smifinda iken ilk siir ve hikayelerini yazar. Ogretmenlerinden biri olan
Abdullah Saik’i (1881-1959) kendisine O6rnek alir, onun siirlerinden



etkilenir. Ogretmeni Siileyman Sani (1875-1939)’nin, Mekteb
dergisinde yayimlanan hikayelerini okuduk¢a yazma istegi daha da
artar (Arif, 1954:11). Kaleme aldig1 siir ve hikayelerinin
degerlendirilmesinde 6gretmeninin tavsiyelerine bagvurur. Siileyman
Sani’nin kendisine gosterdigi ilgiden hosnut olan Cabbarli, Rus-Tatar
Mektebi’ni bitirince, onun araciligiyla Bakii Alekseyev 3. Ali-Iptidai
Mektebi’'ne kaydin1 yaptirir. Cafer 1914-1915 egitim-6gretim
doneminde bu okula devam eder (Arif, 1954:12-14). Daha sonra, bir
an Once is hayatina atilarak, ailesinin ge¢imine katkida bulunmak
amaciyla Politeknik (Sanayi) Mektebi’'ne geger. Bu okulda 6grenim
gordiigii donemde, bir miiddet bir bakkal diikkaninda muhasebecilik
yapar (Ceferov, 1960:4). Elektrik boliimiinde egitim gérmesine ve
hesap-kitap isleriyle ugrasmasina ragmen edebiyata olan ilgisini hig
kaybetmez.

O donemlerde yoksul bir gencin kapitalist Bakii sartlarinda
edebiyatla ugragmasi pek goriilmiis bir durum degildi. Cafer bu
duruma aldiris etmeden yazmaya devam eder. Ilk siiri 3 Nisan 1915°te
Mekteb dergisinin altinci sayisinda yayimlanir (Mirehmedov,
Vahabzade, Hiiseynov, 1966:106). Baharin giizelligini, doganin
yeniden diriligini betimleyen siirinin yayimlanmasina ¢ok sevinen
Cafer, kendisinde sairlik yetenegi olduguna kanaat getirerek
yazdiklarin1 dergilere gondermeye baslar. Babayi-Emir dergisine El
Gotiir adli siirini, Kurtulus dergisinin actigi bir siir yarismasina da
Gurup Cagi Bir Yetim ve Boranli Bir Kis Gecesi adli iki duygusal
siirini gdnderir. Cok gegcmeden iki gazetede de siirleri yayimlanir.
Kurtulug dergisi Gurup Cagi Bir Yetim siiriyle, Sanayi Mektebi
ogrencisi Cafer Cabbarzade’ nin birincilik kazandigini ilan eder (Arif,
1954:18). Bu basaridan sonra Cafer rahatlikla gazete ve dergi
idarelerine girip ¢ikmaya baslar.

Ik Dénem Edebi Faaliyetleri (1915-1920)

1915-1916 yillart arasinda Babayi-Emir ve Molla Nesreddin
dergilerinde kirktan fazla hiciv siiri yayimlanir. “Gayor Eyyar”,
“Sebrenk Eyyar” ve daha baska mahlaslarla geng sair sahte din
adamlarini, uyusuk aydinlari, muhteris ve cahil tiiccarlari, kadin
esaretini, kadin haklarmi konu alan siirler yazar (Mirehmedov vd.
1966:109). Bu siirlerde, Azerbaycan’in 6nemli sairlerinden Mirze
Elekber Sabir’i kendisine oOrnek alir (Haciyev ve Dadaszade,
1969:38.). Sabir siirlerinde sade ve anlasilir bir dil kullanarak, mizah
yoluyla toplumdaki carpikliklar: elestiriyordu. Cafer de ayni sekilde,
toplumdaki olumsuzluklar1 dile getiren siirleriyle dikkatleri ¢eker.



Ustiine adli siirinde, Bakii sehir idaresi iiyelerinin tamamen
zenginlerden ve halkin derdini, sikintisini bilmeyen insanlardan
olustugunu dile getirmesiyle bu kesimin simseklerini {izerine ¢eker ve
jandarma marifetiyle Sibirya’ya siriilmekle tehdit edilir (Arif,
1954:20).

Cabbarli, siirin yani sira hikdye ve drama tiiriinde de yazmayi
aklina koyar. Vefali Seriyye veya Géz Yasi Icinde Giiliis (1916) adl ilk
dram eserini yazarak, sahnede oynanmasina izin alir. 1916’da da ilk
hikayesi olan Aslan ve Ferhad’1, ardindan Mensur ve Sitare (1916)’yi,
daha sonra da Solgun Cicekler (1917) piyesini kaleme alir. Bu
eserlerinde Cabbarli kdétiiliiklerin, ihtiraslarin ezeli ve dogustan
olmas1 felsefesinden hareketle, sosyal adaletsizligin soyut
anlayisindan uzaklasir ve hayatin realist unsurlarini betimleyerek,
adaletsizligi, cehaleti, gericiligi ve tamahkarligi somut &gelerle
okuyucuya sunar. Piyeslerindeki olay Orgilisiiniin yalin ve sade
olmasmma ragmen, klasik Azerbaycan drama teknigine sadik
kalmasiyla ve edebiyata yeni konular kazandirmasiyla gelecegin iyi
bir piyes yazar1 olacagini gosterir.

1916-1918 yillar1 arasinda yazildigi tahmin edilen Nesreddin Sah
adl tarihi piyesinin miistesna bir yeri vardir. Bu eserinde, Cabbarli,
XIX. yiizyihn sonlarma dogru feodal Iran’da meydana gelen
olaylardan bahseder. Iran sahi Nasreddin’in &ldiiriilmesini halkin
zulme karsi bir isyan1 olarak degerlendirir. Insanlar arasindaki
esitsizligi, siyasi ve tarihi problemleri, genis kitlelerin, 6zellikle de
koyliilerin maruz kaldig1 zuliimleri ve bundan kurtulus yollari dile
getirir, dogrudan devlet idarecilerini hedef alir.

Cabbarli, 1918-1919 yillarinda Miisavat Partisi’nin yayin organi
olan Azerbaycan gazetesinin redaksiyon boliimiinde ¢alisir (Haciyev,
1983: 29). 1918-1920 yillar1 arasinda Azerbaycan’da milliyetcilik ve
Turancilik akimlarmin etkisiyle edebiyatta bir dizi gelismeler
yasanmaya baglanir. Tiirk¢li gazete ve dergiler yayimlanir, tiyatroda
bu fikirlere uygun eserler sahnelenir. Cabbarli da gelismelere kayitsiz
kalmayarak, 1918 yilinda kaleme aldig1 Trablus Muharibesi ya da
Ulduz adli piyesinde, Trablus’u Italyan isgaline karsi savunmaya
caligan Tiirklerin miicadelelerini sevgi, muhabbet ve vatanseverlik
motifleriyle siisleyerek, yiiceltir. Piyes, biiyiilk bir ragbet gorerek,
defalarca sahnelenir. Bu piyesin devami gibi goriilen Edirne Fethi adli
piyesini de aym yil sahneye koyar. Piyeste Edirne’nin isgali
sonrasinda Istanbul’da gelisen olayl hiikiimet degisikligi ve diismana
karst miicadele etme fikri, milll ve dini tasvirler esliginde ortaya
konur.



Yazar bu donemde Azerbaycan edebiyatina dahil ettigi
eserlerinde ask, vatan sevgisi, Ozgiirliik, esitlik ve adalet gibi naif
temalarla ilintili olarak bazi gelenek ve goreneklerin, feodalitenin,
cehaletin, din istismarinin ve adaletsizligin yol actig1 menfi olusumlari
sergiler. O, bu déonemde, bir yandan Vefali Seriyye, Solgun Cigekler ve
Nesreddin Sah gibi eserleriyle genellikle sosyal hayattaki aksamalari
dramatize ederken, bir yandan da Azerbaycan’da gelisme gosteren
Tiirk milliyet¢iliginin tesiriyle Trablus Muharibesi ve Edirne Fethi
piyeslerini kaleme alir. Bir bakima acemilik donemi denebilecek bu
donemde, toplumsal sorunlar1 teshis etmekte, hatta onlarla
ylizlesmekte bir hayli basarilidir; ancak, séz konusu donemde
sorunlart analitik bakis agisiyla ele alacak fikri ve edebi olgunluga
ulastigini sdylemek zordur. Zira, olaylarin sosyo-psikolojik analizinde
rahatsizliga yol agan problematigi bertaraf edecek dinamikler
Cabbarli’da heniiz ortaya konmus degildir ya da iyimser bir ifadeyle,
heniiz ¢ekirdek idealar halindedir.

Ikinci Donem Edebi Faaliyetleri (1920-1921)

Azerbaycan’da Sovyet hakimiyetinin gerceklesmesiyle (1920)
Cabbarli’nin ikinci dénem edebi faaliyetleri baslar. Yazarin ikinci
doneminin baglangi¢ tarihi olan 1920’den itibaren kaleme aldig1
eserlerinde, artarak devam eden ihtilalci diisiincelerin ortaya ¢iktigi
goriiliir. Yazar, bu donemde, sosyalizme yonelik konu ve temalarla
ilgili edebi iriinler vermeye baglar. Dolayisiyla, bu ger¢evede ele
alman konu ve temalarin da farklilik arz ettigi gozlemlenir.
Kapitalizmle miicadele, isci-patron miinasebetleri, hak arayislari ve
grev gibi konularm yani sira, tiyatronun sorunlari da ele alinir.

Cabbarli, Azerbaycan’in Muvakkati Inkilap Komitesi Ahbart
dergisinde bir ay kadar calistiktan sonra, 28 Nisan 1920°de Inkilap
komitesinin yayin organi olan Komiinist dergisinde edebi is¢i ve
miitercim vazifesiyle ¢alismaya baglar. Dergide Azerbaycan halkinin
gecmisindeki biiyiik tarihi olaylarin yayimlanmasi, yazarin edebi ve
fikri gelismesinde 6nemli rol oynar; siyasete ve iilkede canlanan yeni
yasam bi¢imine daha yogun ilgi duymasina yol acar. Bu dergide, 1920
yilindan vefatina kadar gecen silirede otuz iki tane makalesi
yayimlanmigtir. Bazi1 ciddi makalelerinin altinda “Sancak”, “C”,
“c.cr, “c.Ch”, “Cim”, “Cimli Cim”, “Cabbarzade C.”, “C.
Cabbarzade” imzalar1 bulunmaktadir (Tagiyev, 1974:176).

1920°de Sanayi Mektebi’ni bitirdikten sonra, Ogrenimine
Azerbaycan Devlet Universitesi Tip Fakiiltesi’nde devam eder. Biitiin
mesaisini edebiyata hasrettiginden fakiilteyi bitiremez.



Cabbarli, 1920’ye kadar, romantik bir dram yazar1 olarak, aile
icinde ya da tarihte olup biten konular kaleme alirken, Nesreddin Sah
draminda izleri goriilen zulme karsi direnis anlayisini biraz daha
gliclendirir ve Aydin piyesini kaleme alir. Yazar, Aydin’da olaylara
pre-realist pencereden bakmaya baslar. Bu pencereden iki smif
goriinmektedir: 1. Kapitalist inisiyatifin altinda yasam miicadelesi
veren halk, 6zellikle is¢i smifi, 2. Ezen, somiiren, ¢ikarci kapitalist
siif. Toplumun smiflar1 arasindaki doku uyusmazliginin had sathada
sergilendigi eserde hor goriilen, ezilen, haklar1 ¢ignenen is¢i sinifinin
direnisi keskin ifadelerle dile getirilir.

Aydin kapitalizmin egemen oldugu sehir hayatinda ortaya ¢ikan
bir aile faciasiyla, bu facia etrafinda gelisen olaylar1 dile getirir.
Eserde maddiyat ve maneviyat gibi iki zit unsurun siirekli ¢atismasi
s0z konusudur. Askla ve felsefl diisiincelerle beslenen vaka, bastan
sona, egemen giiclerle yoksullar arasinda siiriip giden onur ve hak
miicadelesi iizerine kurulur.

1921°de Aydn piyesini tiyatroda sahnelenmek iizere teslim eder.
Toplumsal sorunlari kaleme almakta bir hayli basarili olan Cabbarli,
bu piyesinde kapitalizmle miicadele mesalesini tutusturduktan sonra,
sanat ve edebiyat alaninda tiyatronun gelisimine ivme kazandiracak
dinamikleri harekete gecirmeyi amaglar ve Oktay El Oglu adim
verecegi eserini sekillendirmeye baglar.

XIX. yiizyilin sonu ve XX. yiizyilin baglarinda Azerbaycan
tiyatrosu heniiz sorunlarini ¢ozmiis degildir. Ekonomik sikintilar
yliziinden oyunlarin sahnelenmesinde birtakim giigliikler ¢ekilmekte,
aktorlerin iicretleri zorlukla karsilanmaktadir. Tiyatro i¢in bunlardan
daha vahim olan ise yerli kadin oyuncu bulmanin imkansizligindan
dolayi yabanci, 6zellikle Rus veya Giircii aktrislerle ¢alismak zorunda
kalinmasidir.

Ulusal tiyatronun gelismesi i¢in mutlak surette yerli kadin
oyuncuya ihtiya¢ vardir. Zira, yerli dili ve kiiltiirii yeterince bilmeyen
yabancilar, sahnede etkisiz kalmakta, bdylece, tiyatro sanatinin
inandiriciliktan uzak, yapay bir diinyayr topluma sundugu izlenimi
olugmakta ve tiyatro yonlendirici olmaktan g¢ikmaktadir. Bir bagka
deyisle, tiyatronun gelisimi i¢in hedef toplumun iginden gelen
kadinlara ihtiyag vardir.

Bu diisiinceden hareketle, Cabbarli tiyatronun topluma
benimsetilmesi ve Azerbaycan kadinlarmin tiyatroya aktif katilimi
icin Ogtay Eloglu (1921) dramini kaleme alir. Bu iki eser, Sona
Hanimla evlendigi yil olan 1922’den itibaren, Azerbaycan
tiyatrolarinda sahnelenmeye baglanir,



Cabbarli, Komiinist dergisinde ¢alisirken, Kizil Kalem ve Maarif
ve Medeniyet dergilerine de siir, hikdye ve makaleler gonderir.
Makalelerinde devrimden sonraki Azerbaycan Sovyet edebiyatinin
sorunlarindan ve ¢Oziim yollarindan bahsederek,  edebiyattaki
durgunlugun, yalnizca, Rus edebiyatinin tesiriyle ortaya ¢ikan realist
ve demokratik eserler verilmesiyle asilabilecegini vurgular.

Piyeslerinin sahnelenmesi, onun tiyatroyla daha g¢ok mesgul
olmasii saglar. Bu sahada bilgi ve gorgiisiinii artirmak amaciyla
1923°de yeni faaliyete gegen tiyatro okuluna gitmeye baslar. Ayni
zamanda Azerbaycan Devlet Universitesi Sarkiyat Fakiiltesine
kaydolur. 1923-1925 yillan arasinda Azerbaycan tarihi ile ilgilenmeye
ve halk efsanelerini 6grenmeye calisir. Bu yillarda sosyalizm ve
realizm Ogretilerine tezat teskil eden panturanist eserler hala
sahnelerde yer bulabilmektedir. Cabbarli, miirteci ve panturanist
olarak nitelendirilen bu eserlerin yazarlarina kars1 miicadele edilmesi
gerektigini hararetle savunur.

1923’te  Giz Galasi adli manzum hikayesini bitirir. Ardindan
Azerbaycan’in ikiye boliinmiisliigiinii anlatan Aras Cayr adli manzum
bir piyes yazmaya koyulur. Bu manzum eserde Aras’in tesinde kalan
Azerbaycan halkinin, Iran yénetiminin zulmii altinda eziyet cekmekte
oldugu, bu taraftaki halkin ise yeni ve Ozgilir bir hayata dogru
ilerlemekte oldugu anlatilmakta, halkin bolinmiisliigiiniin suglusu
olarak Aras Cayi gosterilmekte ve aradan kalkmasi istenmektedir.
Eser tamamlandiktan sonra sahneye konulmak iizere Azerbaycan
Dram Tiyatrosu’na verilmis olmasina ragmen, akibeti hakkinda
bugiine kadar bir bilgiye ulasilamamistir (Arif, 1954:41). Bu eserin
kaybolma sebebi, Cabbarli’nin iyi bir Sovyet vatandasi olmasina
ragmen, bir donem heveslendigi Panturanist fikirlerin suuraltinda
harekete gegmesiyle, 6zglirliikk ve bagimsizlik yanlis1 unsurlarin esere
yansimasi olabilir.

Cabbarli, tiyatro okulunu bitirdikten sonra (1924), Giilzar (1924)
adli hikayesini yazar. Cabbarli, hikayelerinin tamaminda kadinin
ezilmigliginden, kadin haklarindan, o6zgiirliiglinden ve kadmlarin
Ozgurliik ugrunda verdigi miicadelelerden s6z etmektedir. Bu eserlerin
bas kahramanlari her zaman kadinlar olmustur.

1925°te Shakespeare’in Hamlet’ini Rusgadan terciime eder. Ayni
yil, Komiinist Partisi Merkez Komitesi, “Partinin Bedii Edebiyat
Sahasindaki  Siyaseti” adli bildirgeyi yayimlar. Bu bildirgede,
Azerbaycan’in yeni bir doneme girdiginden bahisle, smiflar arasi
miicadelenin heniiz bitmedigi, edebiyat cephesinde de devam ettigi ve
yazarlara 6nemli gorevler diistiigli duyurulur. Bildirgeye gore, simifli



bir toplumda tarafsiz bir edebiyatin olmas1 miimkiin degildir. Yazarlar
proleter ideolojiye ve komiinizm idealine uygun, halk kitlelerinin
anlayacagi sekilde eserler vermelidir. Cabbarli’nin diisiinsel evriminde
bu bildirgenin 6nemli bir roli olur (Arif, 1954:42). Bu arada,
Ruscadan ¢evirdigi Hamlet’in, 1926’da sahneye konulmasini saglar.
Cabbarli, realist olmayan bir eseri, realizm yolunda gelisme gosteren
Azerbaycan tiyatrosunda sahnelemesiyle elestirilir (Ceferov,
1960:248).

Sovyet edebiyat adamlari, 1920-1921 yillarini, onun olgunluga
gecis donemi olarak kabul etmektedirler. Zira, Cabbarli’nin, sorunlari
ortaya koymak yaninda, ¢oziime yonelik fikirler de gelistirmeye
basladig1 goriiliir. Bu baglamda, siyasal ortamin getirdigi elverisli
durumun da goz Oniine alinmasiyla, yazarin eserleri arasinda Aydin’1,
analitik diiglincenin tezahiir ettigi ilk 6rnek olarak degerlendirmek
yanlis sayilmaz.

Olgunluk Dénemi Edebi Faaliyetleri (1927-1932)

Cabbarli, Aydin ve Ogtay Eloglu piyeslerini tamamladiktan sonra,
drama sahasinda uzun sayilacak bir suskunluk doénemine girer. Ona
gore, yeni olusumun Azerbaycan’inda tiyatroya, proleter yayin
organlarinin, Komiinist Partisi’nin ve hiikiimetin Ongordigii,
toplumun kiiltiirel ve zihinsel gelisimine daha ¢ok katkida bulunacak
konular1 igeren eserlerin kazandirilmasi gereklidir (Ehmedov, 1987:7-
8). Bu diislinceden hareketle, Cabbarli, yaklasik bes-alti yil siiren
sessizliginin ardindan, 1924 yilinda yazmaya basladigi Od Gelini adl
tarihi piyesini 1927°de tamamlar. Od Gelini, konusunu IX. yiizyilda
Azerbaycan’1 iggal eden Arap istilacilara karsi kahramanca 6zgirliik
miicadelesi veren efsanevi Babek (?-838)’ten alir. Eserde Araplarin,
Islam dinini Azerbaycanlilara kili¢ zoruyla kabul ettirdiginden, kadin
Ozgiirliigiinden ve tanritanimazliktan soz edilmektedir. Eserde verilen
mesajlarda engin yurt sevgisi, adalet duygusunun yiiceltilmesi,
Azerbaycan kadminin 6zgiirliik mesalesini tutusturmasi ve toplumun
sOomiiriilmesinde en biiyiik ara¢ olarak kullanilan dinlerin ve tanrilarin
yok edilmesi amaglanir.

Bu baglamda kadm 6zgiirliigli ve antiteizm, eserin ana konusu
gibi goriilen Arap istilaciligina direnisle ayn1 degerde, hatta ¢ogu
zaman ondan daha 6nemli olur. Bir bagka deyisle, Cabbarli, en zor
sartlarda dahi insan icin zorunluluk olarak gordigi kadin-erkek
esitligi ve Ozgiir sevgi gibi kavramlar sik sik oncelikli hale getirir.
Konusunu yine kadin haklarindan alan Dilber (1927) adli hikayesini
bitirir.



Cabbarli, Od Gelini dramindan sonra, toplumun, ozellikle
kadinlarin maruz kaldigi sorunlara nester vurmak amaciyla daha
giincel konular1 kaleme alma ihtiyaci duyar. Vefali Seriyye, Solgun
Cigekler, Nesreddin Sah ve Od Gelini’'ndeki kadin kahramanlar,
direnisten uzak pasif bir goriintii sergilemisler, cazibe merkezi olsalar
da, Sevil’e gelinceye kadar, toplumsal gelisimde oncii rol iistlenecek
bir varlik gosterememiglerdir. Bunun en 6nemli sebebini, ataerkil
ozellikleri haiz Azerbaycan toplumunda kadinin, kendisine verilen
rolii ister istemez kabullenmek zorunda kalmasi seklinde ifade etmek
yanlis sayilmaz. Bu roliin i¢inde kadmin egitim almasi ve iiretime
katkida bulunmasi yoktur. Dolayisiyla, roliinii benimseyen kadin
diisiinme ihtiyaci hissetmez. Bdylece toplumsal gelisme, esitlikten ve
Ozgiirliikten uzak tek yonlii bir seyir izler.

Bu tespitten hareketle, Cabbarli, kadinin yeni toplumdaki roliinii
belirlemeye yonelik diisiincelerini sosyalist realizm gergevesinde
hayata gecirmeyi planlar ve 1928’de Sevil piyesini yazar. Bu piyes,
Azerbaycan kadininin 6zgiirliigiinii nasil elde edecegini gdsteren en
onemli eserlerinden birisidir. Eski-yeni c¢atigsmasi, sahte dindarlarin
toplumun gelismesini engellemesi ve meta olarak goriilen kadinin
kolelikten kurtulmasi i¢in ekonomik bagimsizligin1 kazanmis olmasi,
eserin ana konusunu olusturur. Eserin bir diger énemli yani, tiyatroda
sahnelenmesinin ardindan, hanim seyircilerin c¢arsaflarini  atmasi
olmustur. Bunun basina yansimasiyla, carsafin1 atarak, cagdas ve
modern bir goriintiiye kavugan kadin sayisinin hizla arttig1 ifade edilir
(Arif, 1954:61). Fakat geleneklerin gii¢lii oldugu, aligkanliklardan
kolay vazgecilemeyen Azerbaycan’da buna direnen kadinlar da
olmustur. Cabbarli’nin esi Sona Hanim bu kadinlardan biridir. Sona
Hanim, Cabbarl: ile ilgili bir hatirasinda bu konuya genis yer verir:
“Piyes sahneye konuldugunda carsaf aleyhine bir kampanya baglatildu.
Cafer bana carsafimi atmam gerektigini sdyledi. Bunun miimkiin
olamayacagini, zira c¢evrenin tepki gosterecegini ifade ettim.”
(1960:52). Cabbarl, calistigt Komiinist dergisinde, carsafin atilmasi
gerektigi konusunda Sona Hanimdan habersiz onun imzasini tasiyan
bir yazi yazmasi sonucunda, Sona Hanmim bunu 06grendiginde
ofkesinden aglar. Cabbarli’nin bu davraniginin sebebini Sona Hanimin
yazdiklarindan &greniyoruz: “Sona, g¢arsafini atmazsan atma, nigin
aglhiyorsun? Kendin i¢in iyi degil bu. Senden icin «garsafimi atryorum
diye makale yaziyor ama yine de ¢arsafli geziyor» derler. Benim igin
de iyi degil. Ben carsaf aleyhine eser yazayim, sen carsafla gez.
Olmaz bu!..” (1960:53). Bize gore, Cabbarl bu ¢eliskiden kurtulmak
icin, Sona Hanimi, c¢arsafini ¢ikartmak zorunda kalacagi bir
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oldubittiyle kars1 karsiya birakmistir. Nitekim bu olaydan sonra Sona
Hanim bir daha ¢arsaf kullanmaz.

Cabbarli, 1929’dan itibaren Komiinist dergisindeki gorevinden
ayrilarak Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu’'nda Giizel Sanatlar
biriminin miidiirii olarak ¢alismaya baslar. Aktorlerle sik sik bir araya
gelerek, tiyatronun sorunlari hakkinda goriis teatisinde bulunmaya ve
tespit edilen sorunlarn gidermeye biiyiik 6zen gosterir (Arif, 1954:61-
62).

1929-1930’da Moskova’da diizenlenecegi duyurulan, Azerbaycan
Devlet Dram Tiyatrosu’'nunda katilacagi, wulusal tiyatrolar
olimpiyatina, baska yazarlarin orijinal ve tercliime eserleriyle birlikte
Cabbarli’'nin ~ Sevil ve Od Gelini adli eserleri de gonderilir. Bu
olimpiyat, Azerbaycan Sovyet tiyatrosunun gelecegi i¢in biiylik dnem
arz eder. Zira, henliz yarim asirlik bir ge¢misi olan Azerbaycan
tiyatrosu, ilk kez edebiyat ve sanat adamlar1 karsisinda ciddi bir
sinavdan gegecektir. Cabbarli’nin Sevil piyesi, konusunun giincel
olusuyla, fikrl dolgunluguyla ve Azerbaycan hayatini realist bir
sekilde yansitmasiyla begeni kazanir ve takdir edilir.

Cabbarli, olimpiyat boyunca, Moskova’da bir¢ok sanatci, yazar
ve yorumcuyla goriislir; tiyatro sanati hakkinda anlatilanlari,
yorumlar ve elestirileri dikkatle dinler. Bu arada, Leningrad gibi bazi
biiyiik sehirleri gorme firsatin1 bulur. Bu olimpiyattan kendi payina
edindigi izlenim, Azerbaycan’da Sovyet tiyatrosunun gelisimi i¢in
daha giincel realist eserler yazmasi gerektigidir.

Bolsevik devrimiyle beraber yeni toplum kurulusu sehirlerde
nispeten kolay gerceklesmekte, insanlar egitime, c¢agdaglasmaya,
gelismeye ve fabrikalara yonelmektedir. Kirsal kesim i¢in ayni sozleri
sOylemek pek miimkiin degildir. Zira, merkezlerden uzaklastikca
devrimin etkisi azalmakta, dolayisiyla, azalan niifuzuna ragmen
varhigim1 silirdliren feodalizm ve dini fanatizm farkli goriintiilerle
cagdas hayatin ve yeni diinya kurulusunun Oniinde engel olarak
durmaktadir.

Devrimin ardindan kaleme alinan bazi hikaye ve piyeslerde koy
hayati ve kirsal kesimde siiriip giden g¢etin miicadeleler dile
getirilmigse de, ya ihtildlden onceki koy hayati betimlenmis ya da
realist unsurlarla yeterince zenginlestirilememistir.

Ebdiirrehim Bey Hagverdiyev (1870-1933)’in Aga¢ Kélgesinde
(1926) ve Koéhne Dudman (1927) adli piyesleri, ihtilal arefesinde
feodal-kdylii miicadelesi ve Sovyet hakimiyetinin kurulmasiyla ilgili
olarak kaleme almir (Arif, Babayev, Gasimzade, 1967:162). Adi
gecen yazarin Gadinlar Bayrami (1928) adli eserinde, koydeki geri
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kalmighiga ve kadm hukukunu hice sayan gerici zihniyete karsi
miicadele yiiriitiiliir (Mirehmedov vd, 1966:60). Necef Bey Vezirov
(1854-1926)’un  Musibeti Fehreddin adli eserinde koOy hayati
dramatize edilir (Ceferov, 1968:153). Celil Memmedguluzade’nin
(1866-1932) Yigincak piyesi konusunu yeni Sovyet hayatindan alir.
Koyliilerle yeni diizenin diismanlar1 arasindaki miicadeleler betimlenir
(Haciyev ve Dadaszade, 1969:33). Abdulla Saik’in /ldirim (1927)
adli piyesi de yine sosyalizmle ilgilidir. Hadiseler XX. yiizyilin
oncesinde koy toplumundaki sinif miicadelesi iizerine kuruludur.
Semseddin Abbasov’un (1906-1975) Gelebe (1931), Siileyman
Riistem (1906- ) ve Hacibaba Nezerli’nin (1895-1939) Yangin (1932)
piyesleri dogrudan dogruya yeni Sovyet koyiiniin insasiyla ilgilidir
(Arif vd, 1967:175-176).

Sosyalist realizm yolunda énemli adimlar atmig olan Cabbarli da
kdy hayatin1 dramatize eden edebi gelismelere kayitsiz kalmaz. Sevil
draminda Azerbaycan kadmminin 06zgiirlik ve iiretime katilma
miicadelesinde somut ¢dziim yollarimi ortaya koymakla 6nemli bir
atilimi yapmus olsa da, eserin sadece sehir hayati ve sehir kadinimin
aydmlanmasiyla smirli kalmasi bir bagka eserin ortaya g¢ikmasina
zemin hazirlar. Nitekim, Cabbarli, kirsal kesimin gerici zihniyetten
arindirillarak kdy insanmin aydinlanmasma yonelik A/mas (1930)
piyesini kaleme alir.

Piyesin kadin kahramani Almas, fikirlerinden ve ideallerinden
taviz vermeyen, onurlu bir koy ogretmenidir. Kadin 6zgiirliigliniin
ekonomik bagimsizliktan gegtigine yiirekten inanmakta ve kadmlar
wsrarla fabrikalarda ¢alismaya davet etmektedir.

Almas’tan sonra Cabbarli, 1931°de konusunu halklarin
dostlugundan  alan ve  Azerbaycan edebiyatinin  proleter
enternasyonalizm konusunda en 6nemli eserlerinden biri olan 7905.
Ilde adl1 eserini bitirir. Eser, Azerbaycan halkinin ge¢misinde, 1905
yilinda cereyan eden ¢ok Onemli bir olaya 1s1k tutmaktadir:
Azerbaycan’da canlanan devrim hareketini engellemek amaciyla Rus
Car1, Azerbaycan Tiirkleriyle Ermeniler arasinda nifak ¢ikartmak igin
bolgedeki adamlarina gorev vermistir. Gegmiste, baris iginde yasayan
bu iki toplum, Azeri ve Ermeni feodallerinin de destegiyle kurulan
komplolarla birbirine diisiiriilmiis ve katliamlara sebep olunmustur.
Boylece, Car hile ve desiseyle amacina ulagmustir.

Cabbarli, tiyatroya, her yil en az bir eser kazandirmaya calisir.
Batili ve Rus yazarlarin bazi eserlerini ¢evirir ve sahnelenmesine 6n
ayak olur. Boylece, Shakespeare’in Otello (1604), Beaumarchais’nin
(1732-1799) Figaro’nun Diigiinii (1784), Rus drama yazarlarindan
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Aleksandr Afinogenov’un (1904-1941) Korku (1930), Slavin’in
Intervensiya adli eserlerini Azerbaycan Tiirkgesine kazandirarak
tiyatroda oynanmasini saglar.

1932 yilinda yazdigi Doniis adli piyesinde, Moskova’da tiyatro
tahsilini tamamladiktan sonra, Azerbaycan’a donen bir gencin
gericilikle miicadelesini anlatir. Bu eser, Komiinist Partisi’nin
onderliginde gelisen Sovyet edebiyati ve tiyatrosundaki gelismeleri,
sanatin hayatla giderek daha ¢ok yakinlasmasini ve sosyalizmin
topluma benimsetilmesi i¢in yapilan hizmetleri dile getirir.
Cabbarli’ya gore yazar, sosyal hayatla i¢ ige olmali, toplumun nabzini
tutabilmeli, sosyalizmin coskusunu yasayabilmelidir. Yazar, ancak bu
sekilde basariya ulasir, aksi takdirde, yazdig1 veya tasvir ettigi olaylar
toplumu etkileyemez, dolayisiyla toplumun gelisimine bir katkida
bulunamaz.

Eylil 1932’de tamamladigi Yasar adli piyesiyle, Cabbarls,
kendisinin Sovyet gercekligine ve sosyalizme inanmig bir yazar
oldugunu bir kez daha gosterir. Diisman vaziyeti anlayarak, taktik
degistirmis, kolhozlara karsi agiktan hiicum etmeden, gizli calismaya
baslamistir (Arif, 1954:93) diyen Stalin’in sozlerine dayanarak,
Cabbarli, kolhoz diismanlarinin yeni ihanet yontemlerini ifsa eder ve
Sovyet yurttasini bunlarin taktik ve planlarina kars1 uyanik olmaya
¢agirir.

Cabbarli, bu eserinde, sosyalizmin kurulus asamasinda
gizlenmeyi bagaran rejim karsitlariin yok edilmesi i¢in yapilan
miicadeleyi, gercekei bir anlatimla yansitir.

1927-1928 yillarinda sinemaya da ilgi duyan Cabbarli, bu sanat
daliyla ilk kez 1928’de, Mirze Feteli Ahundof’un vefatinin 50. yili
miinasebetiyle, Ahundof’un Sergiizesti-merdi-hasis veya Haci Kara
(1852) adli komedisinin senaryosunu yazarak tanisir. Iki yi1l sonra
Sevil piyesini senaryoya doniistiiren Cabbarli, Sevil filminin ¢ekimine
kendisinin de katkida bulunmasi i¢in sinema idaresinden davet alir.
Sevil’in basarili olmasindan sonra Cabbarli, Almas ve 1905. Ilde
piyeslerinin senaryolarmi yazarak, sonuncusunun rejisorliigiinii de
bizzat kendisi yapar (Arif, 1954:88-89). Opera sanatina da ilgisiz
kalmayan Cabbarli, heniiz ¢ok geng iken Sitare adli bir libretto yazar.
Sahsenem operasinin librettosu ve metni de kendisine aittir.

1933 yilinda, Azerbaycan tiyatrosunun 60. yili miinasebetiyle
cesitli anma toplantilan diizenlenir. Sovyet hiikiimeti, Azerbaycan’in
Sovyetler Birligi’ne dahil edilmesiyle sosyalizme ve sosyalist
Ogretilere uygun eserler veren Cabbarli’'nin yaptigi hizmetler
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karsiliginda ona ince sanat hadimi unvanim verir (Arif, 1954:101-
102).

Cabbarli, miirteci ve burjuva olarak adlandirdig1 yazarlara karsi
amansiz bir miicadele vererek bunlari her firsatta toplum diismant
olarak ilan eder. 1934°te diizenlenen 1. Azerbaycan Sovyet Yazarlar
Kurultayi’nda, heniiz tecriibesiz bir yazar iken, Mirze Memmedali
Sidgi’nin evinde diizenlenen edebiyat sohbetlerinde sik sik bir araya
geldigi (Sidgi, 1960:42), fikirlerinden yararlandigi, ilham ve feyz
aldig1 Hiiseyin Cavid’i diislincelerinden ve yazdigi eserlerden dolay1
siddetle elestirir, burjuva ve irtica yanlis1 olmakla suglar (Arif,
1954:102-103).

17 Agustos 1934°te 1. Sovyet Yazarlart Kurultayi’na davet edilir
ve kurultayin riyaset heyetiyle, Yazarlar Birligi’nin idare heyetine ve
riyaset heyetine iiye segilir. Afganistan halkinin dis giiglere karsi
verdigi miicadeleyi anlatmay1 diisiindiigii Afganistan piyesi iizerinde
caligmaya baslar; ancak, eserini tamamlayamaz.

Cabbarli, 31 Aralik 1934°te, gecirdigi bir kalp krizi sonucunda
vefat eder. Cenaze tdorenine ilim ve sanat adamlari, yazarlar,
ogretmenler, Ogrenciler, is¢iler kisaca her kesimden genis halk
yiginlarinin katilimiyla, 2 Ocak 1935°te Fehri Hiyaban’da defnedilir.
Her y1l 2 Ocak giinii kabri baginda anilmaktadir.

Sanati

Cabbarly, ilk eseri olan Vefali Seriyye’den itibaren kaleme aldigi
her eserinde ilke olarak “sanat hayat i¢indir” veya “sanat halk i¢indir”
nazariyesine siki sikiya bagh kalir.

Yazara gore, sorunlarin teshisinde toplum miihendisi gibi hareket
ederek gozlemler yapmak ve analitik ¢ozlimler iiretmek esastir. Bu
diisiinceden  hareketle, burjuva zihniyetinin tezahiiri olarak
nitelendirilen “sanat sanat i¢indir” (Oruceli, 1961:68). nazariyesini
reddeder. O, burjuva edebiyati veya miirteci edebiyat olarak
adlandirdigi, halkin sorunlarint ve bu sorunlarin ¢déziim yollarini
ortaya koymayan, realist betimlemelerden uzak, suni ve satafatli soyut
sOylemlerle halktan kopuk, halka yabanci olan bir sanat anlayisini
hicbir zaman tasvip etmez. Sanat¢i, her seyden Once topluma isik
tutma ve onu ¢agdas medeniyetler seviyesine ulastirma gorevini ifa
etmekle yiikiimliidiir. Bu baglamda, “Cabbarli bir Sovyet yazar1 olarak
halkin hayatinda ortaya ¢ikan biiylik sosyal hadiselerin mahiyetini
diizgiin kavramis ve realist boyalarla betimlemistir.” (Vezirova,
1960:13.) Ayrica, toplumu miispet tesir altinda birakmak icin “eser
ayn1 zamanda, hem seyircinin suuruna, hem de duygularmna degil,
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yalniz suuruna tesir etmek ic¢in yazilirsa bu sanat degildir” (Ceferov,
1968:255-256) anlayigini savuna gelmistir. Bu anlayis, Cabbarli’nin
sosyalist realizm diisturuyla kaleme aldig1 eserlerinde agikg¢a goriiliir.

Icinde yasadig1 toplum, Cabbarli i¢in gercek bir edebi malzeme
hazinesidir. Dolayisiyla, toplumsal sorunlarin ifade edilmesinde bu
hazineye miiracaat eder. Yazarin sanat anlayisina malzeme olan ve
ona yon veren unsurlari iki gruba ayirmak miimkiindiir.

a. Sosyal Yapi

Toplumun gelismesini engelleyen dini fanatizm yaninda hak,
hukuk, adalet, esitlik ve Ozgiirlik kavramlarmin pek yerli yerine
oturmadigr feodal donemde aile iliskileri, gelenek ve gorenekler,
milkiyet hirsi, din istismari, kadin Ozgilirliigii gibi temalar
Cabbarli’nin vazgegemedigi malzemeler olur.

Sosyal miinasebetlerin bu temalar iizerine sekillendigi bir
toplumda, aksayan yoOnlerin tespit edilmesi ve elestirilmesi,
Cabbarli’nin sanata bakig acisin1 ortaya koymasinda ilk 6nemli
merhaleyi olusturur. Ona gore sanat, toplumun sorunlarini ortaya
koymaya ve ¢6ziim yollarin1 gostermeye aracilik eden bir faaliyetler
silsilesinden baska bir sey degildir. Sanat, dogrudan dogruya topluma
yonelik olmali, yoneldigi kitleyi etkileyebilmek igin akil, duygu ve
teknoloji  sacayagindan maharetle yararlanmalhidir. Bu anlayis
cercevesinde, Cabbarli en kati gergekleri ve toplumun yiiz ylize
kaldig1 sorunlar dile getirirken duygusallig1 asla ihmal etmez. Ancak,
seyirciyi aglatmak veya ¢ok giildiirmek de makbul degildir. Ona gore,
drama yazar1 seyircinin tansiyonunu kontrol altinda tutabilmeli,
onlarin duygularina hitkmedebilmelidir (Abasov, 1969:427). Bundan
amag, verilmek istenen mesaj veya mesajlarin hedefine tam
ulagsmasini saglamaktir.

Yazarin, Vefali Seriyye ve Solgun Cigekler gibi iki naif eserinde,
toplumu kiskacina alan menfi gelenekleri ve mal diiskiinliigiinii
yererken romantizmi 6n plinda tutmasi realizmden uzak kaldig1
anlamina gelmez. Cabbarli’daki duygusallik, bu iki eserinin yani sira,
Turanc1 fikirleri benimsedigi donemde kaleme aldigi Trablus
Muharibesi ve Edirne Fethi piyeslerinde de agirlikli yer tutar. Aym
sekilde, ilk donem eserlerinden olan Nesreddin Sah’ta da olay
Orglistinii romantizm sekillendirir. Ancak, Cabbarli’nin higbir zaman
gdz ard1 etmedigi bir olgu olan “hayattan ders ¢ikarma” veya “hayati
yasanir kilma” felsefesi en sade diisiincelerle kaleme aldig1 eserlerinde
dahi wvarligint hep korur. O, baslangigta, toplumun aynasi
durumundadir. Toplumun aksayan yonlerini mercek altina almakta ve
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sorunlar1 giin 1518ma ¢ikarmaktadir. Zira, Cabbarli’ya gore edebiyatla
ugragsmak bir misyonu ifa etmekle es anlamlidir. Bununla birlikte,
ortaya koydugu sorunlar1 ¢oziimleyecek fikri ve edebi olgunluga
heniiz yeterince sahip olmadigindan, ilk doneminde kaleme aldigi
eserlerinde sadece basit teshisle yetinmek durumunda kalir.

b. Parti Miinasebetleri

1920°den sonra Azerbaycan’da tesis edilen yeni rejim idari
degisiklikler yaninda kiiltiir ve edebiyat diinyasinda da bir takim yeni
olusumlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Partinin yazarlardan
talep ettigi, sosyalizmin muhkemlesmesine yonelik edebi faaliyetler
cercevesinde Cabbarli, Aydin ve Ogtay Eloglu piyeslerinde izleri
goriilen sosyalist realizm dogrultusunda eserler vermeye baslar. “Bu
realizm, her seyden evvel, hayat ve muhit hakikatlerinin edebi
sanattaki tezahiiriidiir.” (Vurgun, 1972:305). Cabbarli bu kanaati,
Sosyalizm Realizmi Ile Yogrulmus Dramaturgiva USrunda  adh
makalesinde soyle ifade eder: “Artik sanatkar, umumi ifadeler ve
suarlarla, cansiz, glriltiilii climlelerle vaziyeti kurtaramaz. O, hayati
ogrenmeli, hayattaki biitlin karakter, tip ve hatta bir c¢oklarinin
goremedigi momenti gormeli, bu hayatta miicadelenin manasini
anlamali ve onlar1 cesur ve nefis betimlemelerle edebi seklin, temimin
ve aydinligin hak ettigi mevkie ulastirmalidir.” (Abasov, 1969:422-
423). Yazar, ayn1 adl1 makalesinde teknigin benimsenmesi gereginden
bahisle, sanatla mesgul olan her insanin kullanacagi malzemenin
ozelliklerini bilmesini sart kosar.

Yeni donemle birlikte Cabbarli’nin edebi malzeme hazinesine
Aydin piyesiyle burjuvazi, is¢i, grev ve septisizm; Ogtay Eloglu ve
Doniis piyesleriyle tiyatro; Od Gelini piyesiyle vatan sevgisi, ateizm,
cinsel Ozgiirlikk; Sevil piyesiyle egitim ve kadin ozgiirliigii; Almas
piyesiyle kolhoz; 7905. Il piyesiyle halklarin kardesligi; Yasar
piyesiyle bilimin ve teknolojinin giicii dahil olur. Ikinci dénem ve
olgunluk déneminde kaleme aldig1 “piyeslerinde esas mevzu insanlar
arasindaki haksizlik ve zuliim olsa da, yazarin hadiselere bakis agisi
ve edebl in’ikas vasitalar1 hayli degigir. Miellif artik biitiin
felaketlerin asil sebebini insanlarin fitratinda, tabiatin ezeli kanununda
degil, insanlarin arasinda kurulan sosyal miinasebetlerde aramaya
baslar. Onun itiraz1 ve heyecani artik lekeli vicdanlara, nefis ve sohret
diiskiinlerine kars1 degil, 6zel miilkiyet anlayisina gore kurulan
yonetime ve sosyal miinasebetlere karsidir. O, artitk merhamete,
sefkate, pismanlik ve tovbeye davet etmez; nefrete, isyana ¢agirir, her
tiir maske ve perdeyi yirtar, amansizca ifsa eder.” Arif, 1944:30).
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Eserlerinde eski ile yeninin siirekli catigmasi ve finalde yeninin galip
gelmesi Cabbarli sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri olur. Bunu
yaparken, bilingli ya da bilingsiz, bazi eserlerinde, yer verdigi
kesimleri agagilayan bir davranig sergiler. Zira, bu eserlerdeki magdur
insanlar, zuliimden kurtulmak icin her zaman bir kahramana, bir
kurtariciya mahktim edilirler. Bu durum Ogtay Eloglu, Sevil, Almas,
Od Gelini ve Doniig piyeslerinde acik bir sekilde goriiliir. Cabbarli’nin
bu tutumunu, iilkemizde aym anlayisla yazilan kdy romanlan ve
piyeslerinin 6nemli bir kisminda da gormek miimkiindiir. Tiirkiye’de
Cumhuriyet Dénemi koy romanlar iizerine kiymetli bir eser kaleme
alan Prof. Dr. Ramazan Kaplan, adeta bir gelenek haline gelen bu
durumun iilkemizdeki yansimalarini “s1g bir gercekgilik pesinde olan
popiiler edebiyat 6rnekleri” olarak yorumlar (1997:559).

Ote yandan, Rus realist sanatmna derinden vakif olmast,
Cabbarli’'nin realizm anlayisinin sekillenmesinde proleter manada
olumlu tesir gosterir (Esedullayev, 1975:62). Yine de, Cabbarli,
1924°te kaleme aldig1 Azerbaycan Tiirk Edebiyatinin Son Vaziyeti adli
makalesinde Rus edebiyatinin Azerbaycan edebiyati iizerindeki
tesirinden bahsederken, ondan etkilenen yerli yazarlarin “halka
yuksekten baktiklar1 ve giderek onu Dbiisbiitin anlamamaya
basladiklari i¢in onun [halkin] yarattigi halk edebiyatina da kiymet
vermiyor, ondan zevk alamiyorlar” (Abasov, 1969:344) der. Yazar,
Mirze Feteli Ahundof’u bu yargidan istisna tutar. Zira, ona gore,
“Ahundof, her ne kadar Rus edebiyatinin tesiri altinda olsa da biiyiik
bir sanatkdr marifetiyle eserlerinde  Azerbaycan hayatini
aksettirmistir.” (Abasov, 1969:344). Ahundof’tan Onemli oranda
etkilenen Cabbarli da, Rus ve Ingiliz edebiyatindan edindigi bilgi ve
kiiltiir birikimini kendi halkinin yararina sarf eder.

Eserlerinde Yapi ve Teknik

Cabbarli, her seyden Once gozlemci bir yazardir. Sosyal igerikli
hadiseleri ve etrafinda gordiigii veya duydugu sahislari tiyatroya
tasimakta bir hayli basarilidir.

Yazarin ilk donem eserleri, genellikle, feodalitenin, menfi gelenek
ve goreneklerin, din ve niifuz istismarinin ifsa edilmesine yoneliktir.
Bu eserlerde agk, sevgi, yoksul insanlarin ge¢im kaygisi, toplumdaki
yaygin riisvet, zengin olma tutkusu ve adaletsizlik gibi temalar 6n
plana ¢ikar. Sorunlarin ¢dziimlenmesinde egitim, hiimanizm ve
toplum iradesinin dneminden bahsedilir. Ancak, suurlu bir direnis ve
bas kaldirinin izleri heniiz goriilmemektedir.
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Cabbarli, ikinci donemine Aydin piyesiyle adim atar. Bu eserinde,
basit teshislerin ve olumsuzluklarin yaninda patron-is¢i miinasebetleri,
direnis ve grev gibi daha farkli konulara yer verir. Bir baska ifadeyle,
sosyal sorunlarin igine ideolojik sorunlari da dahil eder ve iilkede
gelismekte olan kapitalizme kars1 direnisin ilk somut adimlarini atar.
Ote yandan, daha &nce, din adamlarmin istismarci tutumlarini
elestirmekle yetinirken, Aydin’da din ve Tanrt kavramlarma karsi
menfi bir tavir takinir.

Yazar, toplumun gelismesi yoniinde ortaya konacak faaliyetler
zincirinden sanat1 digarida tutmaz. Bu baglamda tiyatro dnemli bir
mekan olarak goriiliir ve tiyatronun sorunlarina yonelik olarak Ogray
Eloglu piyesini kaleme alir. Eserin hazirlanisinda kendi mubhitindeki
gozlemlerinden yararlandigima siiphe yoktur. Ancak, Azerbaycan
tiyatrosunu yakindan taniyan Cabbarli, tiyatrodaki eksiklikleri
gostermeyi amaglarken, eserin kahramani olan Ogtay’1 yasanmamis
bir agka feda ederek, 6ftke ve gururun sanatin Oniine gegmesine sebep
olur.

Cabbarli, zaaf olarak yorumladigimiz bu tutumundan olgunluk
doneminde kaleme aldig1 eserlerinde kurtulmus gibidir. Bu donemde
ortaya konulan sorunlar karsisinda artik Seviller, Almaslar, Elhanlar,
Giilsabahlar miicadele etme yontemini se¢mislerdir. Ulkenin ve
toplumun kalkinmasina yonelik sosyal konular ve daha donanimli
karakterler olay oOrgiisii saglam ve amaca daha ¢ok hizmet eden
eserlerin ortaya c¢ikmasini saglar. Cabbarli’daki bu gelismede
Azerbaycan’nin siyasal yapilanmasindaki degisikligin roliinii g6z ard1
etmemek gerekir. Zira sosyalizmin edebiyat adamlarindan talep ettigi
hizmetler vardir ve Cabbarli bu dogrultuda eser vermeyi bir vazife
olarak gormekte tereddiit etmemektedir.

Yazarin eserlerinde siirekli edilgen bir goriintii veren kadin,
aydinlanmanin ve erkegin hegemonyasina bas kaldirinin ilk 6rnegini
Sevil’le baglatir. Sosyalist toplumun kadmina kisilik kazandiran
eylemler zincirinin ilk halkasi egitimdir. Egitim almis kadin Sevil,
Almas ve Doniis piyeslerindeki kadin karakterler gibi suurlu ve
giiclidiir, hedefleri ve idealleri vardir.

Cabbarli’'nin bu donem eserlerinde eylem, sdylemin Oniine
gecmistir. Yazar, stirekli miicadele i¢inde olan, zaaflarindan arinmis
kadin karakterlerinin, kisilikli tavirlariyla toplumsal simgeler gibi
algilanmasina ¢aba sarf eder. Bu itibarla, Sevil ve Almas sosyalist
kadin1 sembolize ederken, Doniis’te Gililsabah kadinin tiyatrodaki,
dolayisiyla sanat diinyasindaki yerini belirlemeyi amaglar.
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Yazarin eserlerindeki sahislarin bir ¢ogu gercek kisilerdir. A/mas
piyesinde yer alan Fatmansa, yaz aylarinda gittigi Surabad koyiinde
yasayan koy ebesi Serebani’dan bagkasi degildir. Her iki kadinda da
tipik benzerlikler géze ¢arpmaktadir. Aym sekilde, Haci Ehmed de
Surabad’da yasayan Haci Egref’tir. Piyesin konusu da adi gegen koyde
yasanan bir hadiseden alinmistir (Cabbarli, 1960:55-57).

Cabbarli, eserlerinde kullandig1 coskulu sdylemler, siirekli eylem,
miicadele ve giiclii karakterler gibi 6zellikler disinda psikolojik sok
yontemine de agirlikli yer verir. Bu durum, daha cok, eserlerin
bitiminde kendini gosterir. Solgun Cicekler, Aydin, Ogtay Eloglu ve
Od Gelini intihar veya cinayetle sonuglanirken, Sevil, Almas, Yasar ve
Doniig gibi piyesleri yazarin diisiince yapisina uygun bir sekilde
gelisme gostererek toplumu yonlendirmeyi amaglayan dikkat cekici
eylem ve soOylemlerle son bulur. Cadrasindan ¢ikan Sevil’in
sosyalizme gittigini sdylemesi, Od Gelini’'nde Elhan’in “Yoktur
Allah” diyerek intihar etmesi, sosyalizme ve ateizme heniiz yabanci
olan toplumu psikolojik soka sokma amacini tasimaktadir.

Sonug olarak, Cabbarli, 6zellikle olgunluk donemindeki Sevil,
Almas, Yasar ve Doniis gibi piyesleriyle sosyo-ekonomik gelisme
arzusunun topluma edebiyat araciligiyla verilmesini hedefler.
Cabbarli’nin piyeslerinde kullandig1 tiyatro teknigi, konu segimiyle
ilgili olarak, gittikce gelisme gosterir. Piyeslerinin konular1 gibi
temalar1 da genellikle giincel ve evrenseldir. Olay oOrgiisiindeki ara ve
ana duvarlar1” olusturan miinasebetler, dnceleri karmasik ve satafatl:
iken, daha sonra gdzle goriiliir bir sekilde sade ama son derece etkili
diyaloglarla kurgulanir. Boylece olay orgiisline ustaca monte edilen
gercek hadiseler ve gergek sahislar Cabbarli’nin tiyatro teknigiyle de
biitiinleserek, ozellikle yazarin olgunluk donemine ait eserlerinde
toplumu aydinlatici bir rol {istlenirler.

Tiyatro Sanatina Getirdigi Yenilikler

Toplumsal sorunlarin teshisi ve ¢oOziimiinde edebi bir gorevi
yuklenmesi gereken tiyatro, yeni rejim ve yeni yapilanma felsefesi
dogrultusunda yeniden gozden gegirilmelidir. Bu amagla, tiyatro

= “Miinasebet, ara duvar ve ana duvar” terimleri, Kenan Akyiiz’iin Finten adli
makalesinde ge¢mektedir. (Akyiiz, Kenan, "Finten", Tiirkoloji Dergisi, 1, 1, Ankara
Universitesi Basimevi, 1964.) Bu terimleri asagidaki anlamlariyla biz de
calismamizda kullanma ihtiyaci duyduk: Miinasebet: Bir tiyatro eserinde vakayi
olusturan silsilenin en kii¢iik boliimii. iki veya daha fazla sahis arasinda gecen
diyalog. Ara duvar: Olay orgiisii i¢inde bir veya daha fazla miinasebetten olusan
kiigik bolim. Ana duvar. Olay Orgiisiiniin  ara duvarlar vasitasiyla
bicimlenmesinde dogrudan etkili olan boliim.
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repertuarinda burjuva sanatiyla ilgili eserleri ayiklamak ve repertuari
proleter eserlerle takviye etmek zorunludur.

Eserin sahneye uygulanmasi asamasinda {izerine biiylik is diisen
sahne rejisorll yenilige agik, bilgili, gorgiilii ve toplumsal sorunlara
duyarli olmali, sahne heyecani ve coskusunu oyunculara vermeyi
bilmelidir. Bu baglamda, bir eserin sahnelenmesinde emegi gecgen
ressamindan 1g1k¢isina kadar her sahne gorevlisinin yeni olusuma
inanan suurlu insanlar olmasi gerekir.

Yazar, bu diisiincelerinin 6nemli bir kismin1 Ddniis piyesinde
Giilsabah karakterinin araciligiyla basarili bir sekilde dile getirir.
Tiyatro c¢alisanlarina oldugu kadar, yazara da Onemli gorevler
diismektedir. Daha once de ifade ettigimiz gibi, Cabbarli, sosyal
sorunlarin ¢dziimiine yonelik diisiincelerini, ¢ogu zaman gercek
hayattan aldig1 canli ve giiglii karakterler araciligiyla ortaya koyar. Bu
karakterler egemen unsurlarla siirekli bir ¢atisma i¢indedir. Boyun
egmek, yazarin idealizmiyle bagdasmadigi i¢in miicadele siireklidir.
Bu durum, ilk donem eserlerindeki karakterlerde pek belirgin
degilken, sonraki donemlerde kaleme aldig1 eserlerinde zirveye g¢ikar
ve Cabbarli’nin sanat anlayisinin 6nemli bir pargasi haline gelir.
Ozellikle Elhan ve Almas karakterleri catismanin ve giiclii iradenin
sembolii olur.

Miispet karakterlerin tiyatroya getirdigi miicadele ruhu menfi
karakterlerin  egemenlik  diirtiistinii  gliclendirir.  Dolayisiyla,
Cabbarli’nin piyeslerinde hareketlilik ve canliligin yan1 sira,
catigmalarin boyutu da gorkemlidir. Pek tabii ki heyecan, cosku ve
beklenti hi¢ sona ermez.

Sonug itibariyle, yliziinii topluma ve onun sorunlarina ¢evirmis
bir yazar olarak, Cabbarli realiteden hicbir vakit ayrilmaz. Kaleme
aldig1 her siir, hikaye ve piyesinde ya bir sorunu teshis eder, ya da
teshis ettigi sorunlara sosyalist realizm g¢ergevesinde ¢Oziim yollari
getirir. Yazar, bu yoniiyle ideolojik yazar/parti yazari goriintisii
vermesine ragmen, toplumun aydinlanmasina yaptig katkilar onun bu
yoOniiniin goéz ardi edilmesine yol acar. O, edebiyata miras biraktigi
“Siirekli devinim, siirekli miicadele, siirekli gelisme” diisturuyla
Azerbaycan edebiyatinin unutulmaz simalar arasina girer.

Dil ve Uslip

Cabbarli, daha once ifade edildigi iizere, “sanat halk i¢indir”
anlayisina siki sikiya baghdir. Dolayisiyla, eserlerinin dili, iginde
yasadigi toplumun dilidir. Ona gore, dogru anlasilmak en 6nemli
unsurlardan biridir.
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Ozellikle olgunluk doneminde iirettigi eserlerinde fikirlerinin ve
vermek istedigi mesajlarin siislii, karmasik ve anlasilmaz satir
aralarinda kaybolup gitmesine izin vermez. Bu amagcla, eserlerinde
kullana geldigi dil son derece sadedir. Uslibu ise zaman zaman
sloganlasan, zaman zaman felsefi bir kisveye biiriinen sdylemleriyle
oldukca gorkemli, siiriikleyici ve diistindiiriiclidiir. Yine de, bu ihtisam
icinde yapmaciktan uzak bir sadelik gizlidir. Dramaturgun dil ve iislip
ozelliklerini daha ayrintili tahlil etmek i¢in drama yazarliginda
gecirdigi evreleri ayr ayri degerlendirmek daha isabetli olacaktir.

a. Ilk Dénem Eserlerinde Dil ve Usliip

Yazarin ¢iraklik donemi denebilecek bu donemde kaleme aldig:
Vefalr Seriyye, Solgun Cicekler, Trablus Muharibesi ve Edirne Fethi
piyeslerinde dili sade ve anlagilir olmakla birlikte diyaloglar,
monologlar ve i¢ monologlar zaman zaman gereginden fazla uzun ve
heyecan unsurundan mahrumdur.

Uzun soylemlerle siislenen bu eserlerde mesajin goz ardi
edilmesi, hatta verilmemesi tehlikesi vardir. Yazar, 4deta mesajdan
ziyade {isllip ihtisamina oncelik veren bir goriintii sergiler. Bu yoniiyle
Solgun Cicekler piyesi dnemli bir ornek teskil eder. Realiteden yola
cikarak kaleme aldigt bu eserinde servet hirsinin sebep oldugu
facialarla sonuclanan ihtirasi, ahlaksizligt ve sosyal yozlagsmayi
elestirirken, wuzun cilimlelerden olusan satafathh  sdylemler
okuyucu/seyircinin dikkatini dagitarak eserin asil vermek istedigi
mesaj1 golgeler.

Glglii bir sezgi ve kavrama yetenegine sahip olan Cabbarli,
yaraticiligimi goélgeleyen bu tiir sdylemlerden kisa siirede vazgecer.
Sorunlarin teshis ve ¢oziimiine yonelik daha kisa ve daha etkili
sOylemler gelistirir.

b. Olgunluga Gegis Doneminde Dil ve Usliip

Aydin ve Ogtay Eloglu, yazarmm ilk ciddi eserleridir. Burjuva
ahlakinin  diigiikliigiinii ifsa etmesi yaninda, onunla miicadele
yollarmin ilk somut adimlarin1 da atan Aydin piyesi, eserin kahramant
Aydin’in tereddiitleri ve i¢inde yasattig1 kaotik bunalimlartyla felsefi
bir goriintii sunar.

Dilin anlasilir olmasma karsilik, eserde i¢ ¢atismalarin
yogunlugundan ve cesitliliginden kaynaklanan bir islip karmasasi
vardir. Bir bagka ifadeyle, Aydin’in ruhsal durumuna gore degisen
diisiinceleri tislibuna da yansir. Varlik, kdinat ve hakikatler iizerine
diistincelerini agiklarken ciddi ve saldirgan bir {slip kullanir.
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Giiltekin’in ihanetine sahit olduktan sonra kurdugu miinasebetlerde
alayct ve her seye bos veren bir tavir gozlemlenir. Eserin son
sahnesinde kurulan Aydin-Giiltekin miinasebeti ise hiiziin, pismanlik,
sevgi ve merhamet motifleriyle siislenen duygusal bir {islibun ortaya
cikmasini saglar.

Ayni ifadeleri Ogtay Eloglu igin de sOylemek yanlis olmaz. Farkli
bir konuyu ele almasma ragmen, Aydm’la Ogtay arasindaki kisilik
benzerligi Ogtay’in da benzer davranislar sergilemesine yol agar. Ote
yandan her iki piyeste de zaman zaman Rusca kelimelere yer
verilmesi iilkedeki rejim degisikliginin yarattigi kaos ortamindan
kaynaklanmus olabilir.

Geng yazar her iki piyesinin finalini de topluma iimit verecek
mesajlarla bitirmekten heniiz uzaktir. Burjuva ahlakiyla miicadele
eden Aydin ve burjuvanin kurbani olan Giiltekin intihar ederek
hayatlarina son vermisler; Ogtay ise katil olmustur. Bu karamsar ve
menfl sonug¢ Solgun Cigekler’de de kendini gdsterir. Her {i¢ eserin
ortak finali miicadeleyi yiiriiten karakterlerin, Cabbarli’nin diisiinsel
gelisimine kosut olarak yeterince giiclenmediginin gostergesidir.

¢. Olgunluk Déneminde Dil ve Usliip

Yazar olgunluk donemine Od Gelini piyesiyle adim atar. Bu
donemde kaleme aldigi eserlerinde sorunlarin teshisi yaninda ¢éziim
iretmekte de belirgin bir gelisme gosterir. Miispet ve menfl
karakterler gliglenmistir.

Giglii karakterlerin bir arada bulundugu bir ortamda ¢atigmanin
giiclii olmas1 kacinilmazdir. Bu catisma iisliba da yansir. Dil her
zamanki gibi sadedir. Diyaloglar olduk¢a kisa, etkili ve méanalidir.
Ornegin “Almas’ta pasif bir diyalog yoktur, herhangi bir karakterin
her s6ziiniin ardinda bir hareket, bir is vardir.” (Aslanov, 1954: 31).
Ancak soylemler son derece katidir. Karakterler daha suurlu oldugu
icin sdylemlerine deyim ve atasozlerini dayanak yapmaya baslarlar.
Ote yandan menfi karakterlerin, 6rnegin Sevil’de Dilber’in Fransizca
ve Rus¢a, Doniis piyesinde ise Gemer’in silirekli Rusca
konusmasindan, Cabbarli’nin suuraltinda Ruslara gizli bir diigmanlik
besledigi kanaatini ¢ikarmak yanlis sayilmaz. Zira, bu iki menfi
karakter Sevil ve Giilsabah’in en biiyiikk rakipleridir ve Rusca
konusmaktadirlar. Ayni sekilde, Sevil’de Ebdulelibey’in ve 1905. Ilde
piyesinde Bahadir Bey’in Osmanlica tamlama veya kisa kisa
climlelere miiracaat etmeleri de bu ¢ercevede degerlendirilebilir.
Ancak bu durum, Cabbarli’'nin Ruscgayla ilgili diisiincelerini
perdelemeye yonelik gibidir. Zira, bu sahislarin diigmanlik tavirlart
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sergilememeleri ya da rollerinin zayif olusu bu kanaati
giiclendirmektedir.

Miispet karakterlerin dilinde zorunlu haller disinda yabanci
kelimelere tesadiif edilmez. Onlar, Azerbaycan Tiirk¢esini son derece
giizel kullanan canli karakterlerdir. Yasar piyesinin bir istisna
olusturmasi yukarida ifade edilen gorisiin  zayifligina isaret
sayllmamalidir. Egitimini Moskova’da ve Rus dilinde yapan bir
aragtirmacinin kendi sahasiyla ilgili teknik terimleri bu dille ifade
etmesi olagandis1 goriilmemelidir. Kaldi ki, bu teknik terimler
Ruscaya Bati dillerinden ge¢mistir.

Yazarin bu donem eserlerinde bazi sahislarin soyledikleri sozle
Ozdeslesmeleri s6z konusudur. Sevi/ piyesiyle baglayan bu gelenek
diger eserlerinin tamaminda dikkat ¢ekici bir hal alir. (Sevil)
Memmedelibey “men de hele onu diistintirdiim”, Babakisi “Tiirkiin
sozii”; (Almas) Serif “dakumentalni diizelterem”, “Siz bir spakoys
olun”, Mirze Semender “Gurban olum Mehemmed’in serietine!”, Haci
Ehmed “Beledir, ya geyri-beledir’, Ocaggulu “Her binanin bir ustasi
var, ya yok?”; (Doniis) Hosmemmed “Bulvarnan salvar gafiyelidir, ya
yok?”, “Tezisdir, antitezisdir”, Arif Hikmet “ekspoziya, eksplikosiya,
substrat, superdinasiya, suprematizm’; (Yasar) Emirgulu “Fenerlerem
géziiniin altini”, Hesen “binaenaley, mamafih”, Imamyar “Bele deyil,
gardas oglu, ya belke men yahsi ganmiram” Ifadeleri bu kisilerle
ortiigiir. “Cabbarli, adlar1 da tiplerin psikolojisi, diinya goriisii veya
hayat tarzi ile alakalandirir. Allahverdi’yi imamverdi’siz, Atakisi’yi
Babakisi’siz, Ebduleli’yi Memmedeli’siz tasavvur etmek miimkiin
degildir. Karsilikli sekilde her biri digerinin seciyevi yoOnlerini
tamamlar.” (Zeynalli ve Adilov, 1959:200) Bu tespite Emirgulu-
Serebani ikilisini de dahil etmek gerekir. Zira, birinin oldugu yerde
digeri de vardir ve hi¢ bitmeyen atismalar1 esere giildiirii unsurunun
katilmasini saglar.

Diislincelerini olay orgiisii i¢cinde karakterlerinin agzindan etrafli
bir sekilde okuyucu/seyirciye duyuran Cabbarli, en etkili ve
unutulmaz, en carpici sozinii her zaman finale saklar. Bir dslip
6zelligi olan bu davranistan amag, o konuyla ilgili s6ziin, yani mesajin
en son soOz olarak sOylenmesiyle okuyucu/seyirciyi diisiinmeye
davettir.

Boyle bir davranig akla sloganciligi getirse de, kitleleri hareket
gecirmenin en pratik yoludur. Nitekim, Sevil’in finalde sdyledigi
“Sosyalizme, fabrikaya! Ben oradan geldim, oraya da gidiyorum.
Kadinlarin azatlik yolu ancak oradadir!” cilimlesinin seyirciler
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tarafindan coskuyla karsilandigi ve kadmlarin fabrikalara yoneldigi
ifade edilir (Ceferov ve Babayev, 1974:24).

Sonug olarak Cabbarli diisiincelerini ifade ederken Azerbaycan
Tiirkgesini esas alir. Dilin anlagilir olmasinda azami gayreti gosterir.
Dolambaglh ve karmasik climleler yerine amaca hizmet eden kisa
climleleri ve realist O0gelerle siislenen sade ama etkili bir iislibu
yegler. Ozellikle olgunluk donemine ait eserlerinde kararhilik ve
iradenin Onemini yiiceltir ve sosyalizme olan inanci pekistirmeye
yonelik soylemleriyle topluma kendi diisiincesi ¢ergcevesinde olumlu
mesajlar verir.

Sonu¢

Cafer Cabbarli, kisa siliren Omriine ragmen Azerbaycan
edebiyatina birgok siir, hikdye ve dram eser kazandirmig bir yazardir.
Edebi faaliyetlerini {i¢ dénem altinda inceledigimiz yazarin, sosyal
realiteden hareketle, diislince gelistirmeye basladigini1 gozlemledik.

Cabbarli, Azerbaycan’in Sovyetler Birligi’nce ilhakindan sonra,
Komiinist Partisi ve Proleter Yazarlar Ittifaki’'nin kararlari
cercevesinde sosyalist realizm dogrultusunda eserler yazmaya
baslamakla birlikte, kaleme aldig1 eserlerinde romantizmden higbir
zaman uzaklagmaz. O, genellikle kadin 6zgiirligii, egitim, ateizm ve
sosyalist toplumun olusma siireciyle ilgili eserlerinde, kat1 gergeklerin
arasina romantik unsurlar1 biiyiik bir maharetle ilave ederek, eserin
coskusunu artirmaya caligir. Cabbarli’nin eserlerinde sosyalizmle
yaptig1 miicadelede yenik diisen feodalizm, kapitalizm ve din kavrami
lanetlenirken, kolhoz ve ateizm yogun duygusal motiflerle yiiceltilir.
Bu donemde tenkit, artik giderek yerini tahlile ve ¢oziimlemeye
birakmustir. Yazar, sosyalist realizm penceresinden gordiigii toplumsal
gelisimi engelleyen her diisiince ve eylemi ifsa etmekten ve onlarla
savasmaktan ka¢inmaz. Bu miicadelede onun en biiyiik silah1 analitik
mantig1, hitabet giicii ve keskin kalemi olur.

Tespitlerimize gore, Cabbarli’daki bu diisiinsel degisimin en
onemli sebebi, hi¢ siiphesiz edebiyat lizerindeki siyasi telkinlerdir. Bir
baska deyisle, cergevesi siyasi kadrolarca belirlenen yeni edebi
anlayis, yazarin eserlerinde 1srarla iglenir. Boylece, Cabbarli, edebi
iiriinlerinde yeni rejime bol bol methiye diizerek ideolog bir yazar
goriiniimii ~ verir. Bununla birlikte, edebiyat ve sosyalizm
dayanigmasin1 saglamaya yonelik bu partizanca tutum, tiyatroda
onemli degisikliklere yol acar: Daha once, genellikle bagka iilke
tiyatrolarindan veya toplumun sorunlarindan uzak romantik ve dar
kapsamli eserlerin sahnelendigi Azerbaycan tiyatrosunda, toplumsal
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problematigi ortaya koyan ve giderek, bunu g¢oziimlemeye yonelik
tedbirler gelistiren eserlerin tiyatro repertuarina girmesi oncelikli hale
gelir.

Ote yandan, Cabbarli’daki diisiinsel yaraticihk ve dinamizm,
yazarin Azerbaycan tiyatrosuna giiglii ve miicadeleci ideolog
karakterler ~kazandirmasin1 saglar. Ancak, bu, bir c¢irpida
gergeklesmez: karakterlerin gelisimi bir siirece bagli olarak sekillenir.
Ornegin Nesreddin Sah’ta Ferhad, Aydin’da Aydin, Ogtay Eloglu’nda
Ogtay karakterleri daha sonra Od Gelini’nde Elhan ve 1905. ilde
draminda Eyvaz karakterleri olarak daha giiclii, daha bilingli tavirlar
sergilemeye baglarlar. Kadin karakterler i¢in de ayn1 sozleri sdylemek
miimkiindiir. Solgun Ciceklerde Sara ve Aydin’da Giiltekin zafere
ulagsma basaris1 gosteremezken, sosyalist realizm dogrultusunda
kaleme alinan eserlerdeki kadin kahramanlardan Sevil, Almas ve
Giilsabah daha basarili goriintii verirler. Bdylece, yazar, devaml
gelisme siireci yasayan karakterlerinin tutum ve davraniglarini idealize
ederek, yeni toplumsal olusumu hizlandiracak diisiince yapisini
sekillendirmeyi hedefler. Amacmna ulagsmak igin, edebiyati resmi
ideolojinin hizmetine sunmaktan kaginmaz.

Cabbarli’nin, kaleme aldig1 az sayidaki hikayelerinde genellikle
romantizmin yogun tesiri altinda oldugu goriiliir. Insanin fitrf yapisina,
sefaleti ve menfi gelenekleri sergilemeye yonelik bu hikayelerde,
yazar olaylar1 abartili ve zaman zaman sanat yapma kaygisiyla
realiteden uzaklagarak kurgular.

Siirlerinde inang, duygusallik ve realite i¢ igedir. Ancak, ikinci
doneminde kaleme aldig: siirlerinde sosyalist ve ateist diislincelere sik
yer verdigi goriiliir.

Sonug olarak, Cafer Cabbarli, yasadig tilkenin gerceklerine gore
hareket eden, ona uygun coziimler iiretmeye c¢alisan bir edebiyatct
olarak dikkatleri ¢eker.
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