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den kurtarilmasmdan sonra banka normal faaliyetlerine de-
vam edebilmigtir,

Cumbhuriyetin iln1, o giine kadar faaliyeti Adapazari
bolgesine inhisar eden bankanin gelismesinde 6nemli bir
baslangic olmustur. Bankanm gelismesi paralelinde serma-
yesi 1926’da 500000 TL.na ¢ikardmastir. 29.3.1928 ta-
rihinde yapilan genel kurul toplantisinda alinan kararla da
bankanin, unvami Adapazart Tiirk Ticaret Bankast Anonim
Sirketi seklini almistir. Yine ayni yil sermaye 500 000 TL.
ndan 1000000 TL.na cikarilmistir,

Cumhuriyet déneminde banka istirakler konusuna da
egilmis ve istirakleri ile ekonomik Onemi biiylik olan igleri
¢alisma alami igine alarak hizmet konularini genisletmistir,
Ayn1 donemde banka sosyal ve kiiltiirel faaliyetlere agirhik
vermis, meslek adamu yetistirmek iizere Istanbul’a yiiksek
ticaret Ogrenimi igin Ogrenciler gondermistir, Bu gengler
modern bankacilik islemlerini Sgrenmislerdir.

1934’te bankanin sermayesi 2200000 TL.na yik-
seltilmistir. Artiriflan  bu sermayenin 1000000 TL.’nin
Maliye Bakanligt ile devlet bankalarmca satin alinmast sag-
lanmugttr. Aynt yil banka idare merkezi Ankara’va nakledil-
mistir. 18.6.1936’da yapilan genel kurul karar ile 31.3.1937
tarihinde bankamin unvam: Tiirk Ticaret Bankast Anonim
Sirketi’'ne cevrilmistir. Idare merkezi de 1952°de Istanbul’a
nakledilmistir.

1950°de 12 subeye sahip olan T. T. B.nin hizmet ve
imkanlar1 daha genislemis, sonraki yillarda yapilan cals-
malarla sube sayis1 1960 yilinda 92’ve, 1970 yilinda 169’a
cikanimistir. ]

Yeni subelerin acilmasi ile genisleyen teskildt ve is
hacmine paralel olarak bankanin mall binyesi de kuvvetlen-
dirilmistir.  Yaprlan  artinmlarla  sermayesi  1958’de
16 500 000, 1963°te 20 000 000, 1967°de 30 000 000, 1970’tc
50 000 000, 1972’de 125 000000 TL.’na cikardmustir.

T. T. B., 1981’de 500 000 000 TL.’na yiikseltilen serma-
yesi, 400’ii asan sube sayisi, 7 000’¢ varan personeli ile ti-
carf, mali ve iktisadi alanlarda calismalarini stirdiirmektedir.

TORK TIYATROSU: Tiirkiye’nin, gerek kendi gelig-
tirdigi geleneksel tivatrosu gerek XIX. yiizyilda benimsedigi
Avrupai tivatro anlayin ile Islam ilkeleri icinde tiyatro
anlayist bakimindan ayrt bir yeri vardir. Araplarmn, ran-
Ilarm ve bagka Islam filkelerinin higbiri, Tiirklerin tiyatro
alaninda gosterdigi basariya ulasamamislardir.

Burada s6z konusu edilen T. T. ile Tirklerin Ana-
dolu’ya yerlesmelerinden sonra giiniimiize kadar geligtirdik-
leri tiyatro kastedilmektedir. Tirkler Anadolu’ya gelirken
birtakim kukla tiirlerini biliyorlardi. Bunun yani sira dans-
lar1 ve belki birtakim ilkel taklit gosterileri de vardi. Ana-
dolu’ya yerlestikten sonra orada daha o6nce yasams top-
luluklarla, ¢agdag olduklari halklarin kiiltiirleriyle aligve-
rigleri olmustur. Bunun sonucunda, 6zellikle Anadolu kdy- ..
listiniin bugiin de oynadigi, bolluk torenlerinin kalintilar:
olan ve dilinya tiyatrosunun en Onemli kaynag sayilan
seyirlik oyunlarini gelistirmislerdir. Biitiin Avrupa tiyatro-
suna kaynaklik eden Yunan dramm da buradan gelismisti.
Ancak, ne yazik ki Anadolu Tirkleri, yiizyillar boyunca
bu bolluk torenlerini ilkel bigimlerinde korumus olmala-
rma ragmen Avrupalilar gibi bunlardan istiin, olgun bir

Tirk Ansiklopedisi, M.E.B. Devlet Kitaplan, Milli Egitim Basimevi, 32.C., Ankara 1983

<



296 - | TURK TiYATROSU

tiyatro  gelistirememislerdir. Istan-
bul’'un almigina kadar Tirklerin
komgusu Bizans da, iistelik Yunan
ve Roma medeniyetinin uzantis1 ol-
masma ragmen bin yilik Smri bo- g
yunca bir tiyatro ve dram gelisgtire-
memigtir.

Anadolu Tiirklerinin kiiltlirii ve §
ozellikle dramatik sanati bes dnem- ]
li etkenin bir araya gelmesiyle olug-
mustur. Bu etkenler sunlardir :

a. Yer : Tiirkler Anadolu’ya
yerlesmeden &nce burasi cesitli me- §
deniyetleri  barindirmusti.  Tiirkler
geldikten sonra en azindan kendile-
rinin yirmi katt bir niifusla yiizyil-
lar boyunca birlikte yasamislardi.
Boylece T. T’nun  olusumunda
Tiirklerin bu topraklarda kendilerin-
den once yasayan medeniyetlerden %
etkilendikleri gibi ¢agdas: olduklart
(Bizans imparatorlugu gibi) toplum-
larla da kiiltiir alisverisinde bulun-
muslardir. Bugiin 6zellikle Anadolu

koyliisiiniin  yagattii oyunlarda bunlarin izlerine rastla-
maktayiz.

b. Soy : Bu etkenin en kalici belirtisi bugiin de konu-
sulan Tiirkcedir. Tiirklerin Orta Asya’daki Samanist inang-
lar1 Anadolu Tirklerinin kiiltiri iizerinde genis olgiide et-
kisini géstermektedir. Biiyil sézlerinin oyunlarda da yer al-
mast bu siky iligkiyi gOsterir. Bunun izleri Anadolu dans-
lann ve seyirlik oyunlarinda goriilir. Dini ozellikleri ya-
nmnda seyirlik oyunun niteligini tagtyan tarikat danslarmda
bile Samanist izleri bulunmustur.

c. Islam dini: Tirklerin Islimiyeti kabul etmeleriyle
Snemli bir kiiltiir degisikligi meydana gelmistir. Ancak Isla-
miyetin tiyatro, dans ve tasvir yapmaya etkisi olumlu degil-
dir. Gerek “taklit” gerek “‘tasvir” her ikisi de benzetme
sanatlaridir. Islam’da Allah’in niteliklerinden biri “musavvir”
oldugu igin benzetme ve
yaratma onun kudretinde-
dir. Bundan dolay: da ya-
raticiik ve canli varhikla-
n tasvir etme gibi sanat
kollart hog gOriilmemistir.
Ayrica Cahiliye donemi-
nin puta tapanlariyla sa-
vasan  Islamiyet, resim,
heykel, kukla gibi biiyii
ile iligkili sanat eserlerini
de kabul etmedi. Nitekim
Orta Cagda Hristiyan ki-
lisesi ve Bizans'ta din
adamlart ayni gerekgeyle
Yunan - Roma tiyatrosu-
na karst savag agmuslard.
Orta Cagda Islamiyet in-
sanla, onun kisiligi, duy-

gulari, davramsglart ile ug-

URK TIYATROSU: Oxta
oyununda Pisekir Kiiciik Fs-
mail ve Kavoklu Ali Bey'’in
muhavereleri

TURK TIYATROSU : Orta oyununda Kavoklu Ali Efendi (sagda) ve Pisekér

Asim (solda)

rasacak yerde biitiin ilgisini metafizige vermisti. Insanla
ilgilenmeyen bir kiiltlirde tiyatronun olmamasi da tabiidir.
Ger¢i Kuwr’an’da canlilarin taklit ve tasvirine karsi bir ya-
sak yoktur, ancak hadislere ve cesitli din bilginlerinin go-
rils ve yorumlarina gdre insan ve hayvan benzetmelerinin
bulundurulmasma karst ¢ikalmigtir. Ancak, tiyatroya karst
hosgorii eksikligi yalniz Islam dininden ¢ikma degildir. Is-
lamivetin kaynaklandigi Arap toplumunun sosyal, estetik
ve tarihi durumunda tiyatronun ¢ikisina ve gelisimine kar-
st engeller bulunmaktadir.

Gogebe hayatta tiyatro gibi kalict, yerlesik diizende
bir sanat yer almadigi gibi, yine bdyle bir toplum diize-
ninde kisi ve onun sorunlarina ver yoktur. Agiretin bagmn-
da bagimsiz diisiinen, ona karst gelen bir kisi kabul edi-
lemez. Tiyatro sanat: ise insana Onem veren toplumlarda
geligmistir. Dramatik catisma, degisik goriis ve eylemde
olan kisiler arasinda gelisir. Araplar, antik Yunan tiyat-
rosunu tanmmadiklar1 icin Yunan felsefe ve biliminden
etkilenmekle birlikte, dramatik edebiyata yabanc kalmig-
lardir. Gerci Aristo’nun Poetika’st Arapgaya cevrilmistir,
ancak bu cevirilerde bile tiyatro terimlerinin yanlis karsi-
lanmasi, Araplarm bu kavramlara ne 6lciide uzak oldugunu
gostermektedir. Bu sebeplerle Islamiyet bir dram yarata-
mamistir. Yalniz Sii dilnyasinda ‘““taziye”, orijinal tek dram
tiirii olarak goriilmekte, ancak onun da gelisimi Iran’da cok
gec tarihlere rastlamaktadir, Bununla birlikte Muharrem’e
bagli bir uygulama olan ve Kerbeld olaylarina bir aci ¢ek-
me ritiieli olarak baslayan taziye, baslarda dramatik anlati
(perdedari, ruzehan, nakkali), kukla (kimi taziyelerde kisi-
lerin biiyiik kuklalarinin yapilmast), maske (vine kimi tazi-
velerde dev, seytan gibi yaratiklarin maske takinmalary)
deste-i ezidari (sembollerle donatiimigs ve gesitli sahneleri
canlandirarak yapilan yas tutanlarm gegit alayy) bir olglide
icinde dramatik unsurlar: tastyordu. Taziyenin gelisimiyle Is-
lamiyet tek orijinal dramimi yaratmis oldu. Oyle ki bunlar,
yalmz Kerbeld olaylarini ve imamlarin sahadeti tizerine de-
gil, fakat cesitli konularda da oluyordu. Azerbaycan Tiirk-
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lerinde bunlar1 buldugu-

muz gibi, Muharrem uy-

gulamalarinin Anadoln

Tiirklerinde de iki bakim-

dan bir dramatik yakla-

sim gdsterdigini sdyleyebi-

liriz. Bunlardan biri, Mu-
harrem igin  yazmlmig ve
sOylenmis manzum metin-
lerdir. Bunlardan 6zellik-
‘le makteller (bunlar1 ya-
zanlar arasinda Fuzuli, La-
mii Celebi gibi iinlii sair-
ler de vardir) genellikle
on meclis iizerine kurulu-
yor. Muharremin ilk on
gliniinde her gece bunlar-
dan bir meclis, dramatik
bir bi¢imde okunuyordu.
Nitekim Agik Celebi’nin
Megdriii’s - su’ard’smdaki kayda gore, Lamii Celebi'nin Mak-
tel-i al-i Resuliinlin toplu okunmasint viiz Molla Arab,
Bursa’da yasaklamig, Lamil Celebi ise, basta kadi Asci-
zade Hiiseyin Celebi’yi ve bagka ulemayi, bu arada Molla
Arab’t da cgagirarak bunun toplulukta okunmasini sagla-
mis ve c¢ogunlukla topluluk oniinde okunmasmin uygun
olacagina karar verilmistir. Bu konuda ikinci dramatik yak-
lasim ise giiniimiizde de yasayan uygulamalara gore oOzel-
likle Dogu Anadolu’da Muharrem’in 10. giinii (Asure),
iran’da oldugu gibi, “sebeh/sebih” diizenlemelerle, bir bas-
ka deyisle olaylart dra-
matik bir bigimde yansitir-
lar.

Ancak, biitiin kisitla-
malara karsi  Tirkiye'de
canli bir tiyatro hayaty siir-
mektedir. Ebussuud Efen-
di, Abdullah Efendi, Sey-
hiilislam Yahya Efendi,
Ibni Kemal gibi ulemanin
fetvalarinda gergi taklit ve
seyirlik oyunlar igin birta-
kim- kisitlamalar, yasaklar
getirilmistir, ancak bunla-
rin metinleri okunursa bu
vasaklamalarin  daha cok
kadi, davact; 88retmen, Og-
renci; din adamlar gibi ke-
simin alay edilmesine kar
st ¢ikitmig, bunlar disin-

da taklidin ve seyirlik
ovunlarin  yasaklanmadigt
goriilmiistiir.

d. Imparatorluk : Os-
manlt  Imparatorlugun {i¢
kitaya yayumastir. Sinirla-
r1 icinde yasayan toplum-
lar arasinda din, dil ve et- : g AER I
nik yapr  bakimlarmdan TURK TIYATROSU: Orta
biiyiik farklar vardir. Im- oyununda zenme Necdet

. TURK TIYATROSU

TURK TIYATROSU : Orhan Asena’mn “Gilgames” operasmadan bir sahne
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paratorluk bu toplumlaria kargthkli bir killtur aligverisi i¢in-
de oldugundan ister istemez bu kiltiirleri etkiledigi gibi,
kendi kiiltirii de bundan etkilenmistir.

e. Batililagma : Osmanlilarin Batiyla iligkisi cok eskilere
uzanmakla birlikte XVIII. yiizytlin sonlarina kadar Batt
kiiltiiriinin  Osmanli Imparatorlugu iizerinde etkisi yoktur
veya pek azdw, Ancak XVIIL yiizyilm 2. yansindan
sonra giderek bu etki bilylimiis ve yogunlagmis, bir kiiltiir
degisimi niteligini almugtir. Dolayisiyla tiyatro da bundan
etkilenmistir.

T. T’nu dort gelenege ayirabiliriz : a. Koyli tiyatrosu
gelenedi; b. Halk tiyatrosu gelenegi; c. Saray tiyatrosu ge-
lenegi; d. Batt (veya Avrupa) tiyatrosu gelenegi.

a. Koylii tiyvatrosu gelenegi : Bu gelenek bagumsiz bir
kiiltir birimi olan koylere baglidir. Bu, daha cok tarih on-
cesi bolluk torenlerinden ve animizm (Fr. animisme) inancgla-
rindan ¢ikmustir. Giiniimiizde de yasayan bu tiyatro, daha
once nitelikleri belirtilen “soy” kadar tizerinde yasanilan
topraklarin nceki kiiltiirlerinin devami olan bir tiyatro an-
layisidir. Halk tiyatrosu geleneginden farkli olarak burada
oyuncular profesyonel degildir, gOsteriler de siireli olmayip
belli glinlere veya belirli vesilelere baghidir. Bunlar kisa
oyuncuklar olup ¢ogunda sdylesme, maskeler veya hayvan
benzetmeleri bulunur. Ayrica kukla ve dramatik danslaca
da rastlanir. Bunlarm icinde Turklerin Orta Asya’dan ge-
tirdikleri inanclarin kahntilar1 bulundugu gibi, Anadolu’da
Tiirklerden 6nce yasan:is milletlerin katkist da goriilmekte-
dir. Zamanla bu uygulama ve inanglarin gercek amaclar
unutulmus, takvimdeki belirli yerleri cogunlukla degismis
olmasmna ragmen giiniimiizde de Tiirk koyliisit bunlar1 bii-
yik bir titizlikle siirdiregelmistir. Halk tiyatrosu gelene-
giyle hicbir yaknligt ve benzerligi yoktur. Belli bagli oyun
tiirleri sunlardir :

1. Olisp dirilme konusu : Bu, eski medeniyetlerde gorii-
len tarimsal bolluk ritiiellerinin bir kalintisidir. Cogunlukla
ak ve kara kargithiinda iki hasim carpisir, bunlardan biri
oliir, bu o6len igin yas tutulur. Sonra biiyil ile 6li diriltilir
ve bu, toplu bir sevince doniisiir.

2. Kiz kagirma: Bu da ilki gibi sembolik bir yoldan
tarima ait yllik dongiiniin oyunlagtirilmasidir. Bir kiz ka-
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¢irilir, sonra kiz bulunup ailesine geri verilir. Kizin kagi-
rildigr siire, tohumun toprak altinda kaligini, yeniden bu-
lunup geri gelmesi, tohumun gelisip toprak yiiziine ¢ikma-
st ifade eder.

3. Her iki temanin birlestigi oyunlar.

4. Giinliik hayattan sahneler: Anadolu koyliisi dra-
matik oyunlarmda kendi giinliik hayatindan sahnelere de
biiyltk 6nem verir. Biitiin halk tiyatrosu geleneginde oldugu
gibi, bu oyun tiirii de toplumsal elestiri ve taslamaya déya-
nir. Kant koca ve kaynana gelin gecimsizligi, cok evlilikte
ortak veya kuma anlasmazligi, evde kalmis kiz, 6lim, seh-
re ve hacca gitme gibi.

5. Esnaf oyunlari: Anadolu dramatik oyunlarmm
konularinda Snemli bir yeri de esnaf ve cesitli mesleklerle
ilgili oyunlar1 tutar. Bu oyunlarda o meslegin arac ve ge-
reglerinde abartmalara bag vurularak kaba sakalar yapilir,
bu meslek alaya almir, &zellikle doktor, tiiccar, kadr gibi
suclanmak istenen kimselerin mesleklerinde bu alaylar daha
da artinlirda.

6. Tarimla ilgili oyunlar: Tarimla ilgili oyunlar ara-
sinda koylerde tarimla ilgili hayati, meslegi canlandiran
oyunlar yer alir. Bunlarin iginde &zellikle yagmur yagdir-
ma, baharin karsilanmasi, ekim, bigim, iiriin devsirme, ya-
ban domuzu gibi iiriine zararli hayvanlarla miicadele, ¢ift
stirme, bag bozumu, tarla sinirlarinin belirlenmesi v.b. ko-
nular canlandirihr.

7. Coban oyunlari: Coban, sifirtmac hayatt iizerine
olan oyunlarm 6nemli bir kesimi hayvanlarin saglikli kal-
malari, ¢ogalmalari, yavrularin dogumu, kurt gibi siiriilere
zararll hayvanlarla ilgili oyunlardir.

8. Hayvan benzetmeleri: Baz1 oyunlarda oyuncular ce-
sitli hayvan kiliklarina girerler. Bazi oyunlarda da hay-
vanin, oyunun bas kisisi oldugu gorilliir. Bu tiir oyunlar
sayica pek ¢oktur. En ¢ok rastlanan hayvanlar sunlardir:
Deve, geyik, tilki, ay1, keci, leylek, kopek, tavsan, kirpi,
kurt, keklik, domuz vb.

9. Efsane ve masallardan oyunlar: Bazi1 oyunlar yay-
gin efsane ve masallarin oyunlastirilmasidir. Bunlarda, bu
masal ve efsanelerin kahramanlart da yer ahr. Soz gelisi
Koroglu, Keloglan, Kose gibi.

10. Sakalar ve dilsiz oyunlari: Anadolu’da bazi drama-
tik oyunlar, belirli bir konuyu islemek yerine seyircileri
korkutarak, saka yaparak tedirgin etmek veya soytarilikla
giildirmeye dayanir. Bunun bir tiirii de dilsiz oyunlan
veya Anadolu’da “samit” veya “samut” ve “lal” denilen
oyunlaridir. Bu ikinci tiirde hi¢ konusulmaz.

11. Kukla : Koylerde ilkel kukla tiirleri cok yaygindir.
Ozellikle yagmur yagdirmak icin yapilan kuklalar bebek, ¢a-
put adamu, kepce kadin, comga gelin, culla kadin, kepgecik,
bodi bostan, gelin gok, kepge bast, su gelini v.b. adlar al-
tinda goriilmektedir. Ayrica Hemecik, Karacér, Korgcak gi-
bi adlar altinda oynanan kukla tiirii, bagka iilkelerde pek
bilinmeyen bir tiirdiir. S6yle ki burada kuklaci bedenini
cullar icinde gizleyerek boylu boyunca yere yatar, ellerinde
birer kukla bulunur, kimi yerlerde dizine de bir bilyiik
kukla baglar. Elleriyle bu kuklalari oynatirken dizine bagh
kuklayr da dizlerini basma dogru cckerek biiyilk kuklay: iki
kuklanin arasma getirir.

b. Halk tiyatrosu gelenegi : Bu gelenek daha ¢ok sehir-
lerde, ozellikle Istanbul’da geligmigtir. Bu, metinsiz, sahne-

siz bir tiyatro gelenegi olup Avrupa’da halk tiyatrosunu
andiran aydin ve yart aydin orta smufin tiyatrosudur, Me-
tinsiz, oyuncunun yaraticithgma dayanan bir gelenektir.
Oyuncular profesyonel sanatg¢ilardir, En énemli tirleri kuk-
la, gdlge oyunu veya Karagéz ve orta oyunudur. Ancak,
dramatik dzellikler gosteren baska tiirler de vardir:

Meddah : Biitin islam iilkelerinde rastlanan, bir kisinin
bir hikayeyi bir topluluga dramatik anlati biciminde sunma-
sidar. Tiirkiye’de ¢ok kokli bir gelenegi vardir (bk. MED-
DAH).

Cengiler, kocekler, curcunabazlar : Bunlarin hepsi se-
yirlik sanat dans1 tiirii olmakla birlikte cogunlukla oyuniarin
bir konuyu dansla dramatik bir bicimde canlandirdiklari
icin halk tiyatrosu geleneginin bir tiirit gibi incelenebilmek-
tedir. Cengiler, daha ¢ok kadin oyunculara verilen bir ad
olmakla birlikte erkekler icin de kullanildigi oluyordu. K&-
cekler ise erkek olup uzun sacliyd: ve kadm gibi etek giyi-
yorlardi. Bunlarih etek giymeyip salvar giyenlerine “tavsan”
veya “tavsan oglami” deniliyordu. Cogunlukla yiizlerinde tu-
haf maskeler bulunan ve soytar1 gibi giyinen curcunabazlar
ise giiriiltiilii, kaba saba garip danslar yaparlardi. Bunlarm
bir tiiriine de “cin askeri” denilirdi. Ayrica, senliklerde hem
diizeni koruyan hem de soytarilik  yaparak halki giil-
ditiren tulumculari da bu kesime katabiliriz. Dans ederken
parmaklarimm ucundaki kaseleri firil fir)l déndiirenlere “ka-
sebaz”, carpare (“calpara”) denilen calgilarint calarak oyna-
yanlara ise “carparezen” deniliyordu.

Hokkabaz : Osmanh Tiirklerinde dramatik olmayan pek
cok seyirlik oyun tiirii vardi. Bunlar sirk gosterileri tiiriinde
oyunlardl. Ancak, bunlardan biri (hokkabazlik), aslinda bir
el cabuklugu ve gozbagcilifi olmakla birlikte, bunu drama-
tik bir tir durumuna sokan usta ile yardagi arasinda tipki
golge oyununda Karagdz ile Hacivat, orta oyununda Ka-
vuklu ile Pisekdr arasindaki giildiirmeceli soylesmeler bu-
lunmasidir (bk. HCXKABAZLIK).

Kulkla : Tiirklerde cok eskilere uzanan bir kukla ge-
lenegi vardir. Ancak, bu gelenek, XVI. yiizylda Misir’
dan Tiirkiye’ve getirilen golge oyununun XVIL yiizyilda
gelisen ve Karagdz adiyla vayginlik kazanan tiirii kargisin-
da Onemini yitirmistir.

Tiirk kuklas: tizerine bilgilerimiz, ancak eski metinlerde
rastlanan belgelere ve bir iki minyatiire dayanmaktadir.
Pek cok arastirict da XVI. yiizyildaki metinlerde gbriilen
ve kukla icin kullanilan “hayal” kelimesini gérerek bunu
golge oyunu sanmustir. Tirk kuklasinin kaynagi Orta As-
ya’dir. Orta Asya’da bugiin de Ozbekistan ve Tiirkistan’da
goriilen iki kukla tiirii ¢ok eskilere uzanmr. Bunlardan biri
el kuklasi olup “kol korcak” denilmektedir, ikincisi ipli
kukla olup “cadir hayal” adini tasir ve’ fran’daki ipli kuk-
la, “hayme-i sebbazi”’ye benzer. Zaten bu tiir kuklanin iran’a
tanitilmasmin  Tirkler eliyle -oldugu lizerine belge vardir.
Osmanhlarda kukla sozii daha ¢ok XVII. yizyilda goriil-
mektedir.

Bilinen kukla tiirleri sunlardir: Ilke! bir tiir olan is-
kemle kuklasi; el kuklasi; ipli kukla; araba kuklasi veya
sopali kukla; ayak kuklast ve dev kuklalari. Dev kuklalar,
senliklerde oynatilirdi, insan boyunda ¢ok hafif bir ger-
geveye kukla giysi, bag, kol ve govdesiyle giydirilir, igine
bir veya iki kisi girerek bunlar1 hareket ettirirdi. Bunlar ba-
zen iki bagl olurdu. 1720 yilindaki genligin minyatiirlerini
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¢izen Levni'nin minyatiiriindeki bir
dev kukla iizerinde durulmaya de-
ger. Dev kuklanin bagmin {izerinde
daha kiicik boy kuklalar bulunup
dev kuklanmin icinde gizli olan kisi
bunlann da igerden oynatmaktacir
(bk. KUKLA).

Golge oyunu, Karagdz: Tirk-
halk tiyatrosu geleneginin en yaygmn
olan tiirii golge oyunu veya Kara-
géz’diir. Yavuz Sultan Selim, Mi-
sir’1 ele gecirdigi sirada Memllkler
arasinda ¢ok gelismis olan bu gol-
ge oyununu ilk defa orada goérerek
sanatcilart  Istanbul’a  caBmtmistrr.
1582 senliginde bile Surname-i Hii-
mayun’da  belirtildigine gére, gélge oyununu oynatanlar
Tirk degil, Araptt. Ancak XVII. yiizyildan baslayarak
Tiirk golge oyunu biiyitk gelismeler gosterdi ve sonunda
biitiin Osmanlt Imparatorfugu hikimiyetindeki iilkelere de
yvayildi ve yerlesti. Bu arada Romanya, Bulgaristan, Yu-
goslavya ve en son Yunanistan Tiirk gélge oyununu ta-
nidi ve benimsedi. Bunun gibi, Cezayir'de, Tunus’ta, Lib-
ya’da, Suriye ve Liibnan’da ve istelik cikis tilkesi olan
Misir'da da XX. ylizyilin baslarna kadar Karagdz oyna-
tildr ve bu ilkelerin ¢ofunda Karagiz genellikle Tiirkce
sergilendi (bk. KARAGOZ OYUNU).

c. Saray tiyatrosu gelenegi: Ozellikle Asya’daki tiyat-
ro gelenekleri arasinda saray tiyatrosu gelenegi kendi basi-
na degisik, orijinal bir gelenektir. Ancak Osmanlilarda avri
bagimsiz bir gelenek olmamugtir. Halk tiyatrosu gelenedinin
yiirlirlitkkte oldugu caglarda sarayda halk tiyatrosu benim-
senmis, Bat1 tiyatrosu geleneginin Tiirkiye'ye girmesiyle sa-
rayda da bu tiyatro anlayisina bir doniisim olmustur.

Sarayda halk tiyatrosu gelenegine iki acidan bakmak ge-
rekir. Birincisi dogrudan dogruya sarayin kendi ihtiyact icin
sarayda bulundurulan sanafgilar yoluyla yasatilan halk ti-
yatrosu; ikincisi sarayda yetigtirilen sanatcilarla kurulan
halk tiyatrosu.

Enderfin-i Hiimayunda ve ozellikle Seferli Kogusun-
da igoglanlarmma bir sanat okulu gibi miizik, spor gds-
terileri yaninda cesitli hilner ve oyunlar Ogretiliyordu. Ka-
dmlarm bile bu alanda egitim gdérdiiklerini biliyoruz. Bu
saray i¢i gosterilerin yani sira gesitli vesilelerle (siinnet, ev-
lenme diigiinleri, bir savagin kazanilmasi, schzadelerin do-
gumu, Snemli bir konugun gelisi gibi) bazen kirk giin kirk
gece siiren genel senliklerde sanatin her tiiritne yer veriliyor,
bu arada seyirlik oyunlar ve tiyatro tiirleri de godsteriliyor-
du. Bat1 tiyatrosunun Tirkiye’ve girmesi {izerine, once Ci-
ragan sarayinda gecici bir tiyatro, sonra Dolmabahce sa-
rayt yakininda 1859da, Yildiz sarayinda da 188%9da ti-
yatrolar yapildi. Saray i¢inde biri Tiirk sanat¢ilardan, Steki
yabancilardan olugan iki tivatro toplulugu bulunuyordu. Ay-
rica saraym digmdaki tiyatro ve anfiler de saraymn bir par-
¢as1 gibi imtiyazlar ve yardimlaria destekleniyordu.

d. Bati (veya Avrupa) tiyatrosu gelenegi: Bu gelenek
kendini 1839’dan sonra kabul ettirmekle birlikte daha on-
celeri de birtakim etkiler s6z konusu olabilir. Bati tiyat-
rosu gelenegini ic déneme ayirabiliriz :

1. Tanzimat ve istibdat dénemi tiyatrosu (1839 - 1908) :
XVII. yizyiin sonlarina dogru ozellikle askeri yenilgile-

TURK TIYATROSU : Orta oynnundan bir sahne

rin sonucu Batililasma ihtivact duyuldu. Bu, 6nce daha
cok teknolojide olmakla birlikte her alana yayilan yaygin
bir kiiltiir degigmesine doniisti. Bunun en agik bir ana-
yasal belgesi olan Giilhane Hatt-1 Hiimayunwnun okun-
dupu 1839 yili, aymi zamanda Istanbul’da dort tiyatronun
vapiimast bakimindan Bati tiyatrosu gelenegi icin de bir
baslangic vilt olarak kabul edilebilir. Batr tiyatrosunun be-
nimsenmesi ¢ok cabuk ve etkili oldu.

Bunu kolaylastiran ctkenlerden biri, saray ve gev-
residir. Tiyatroya karst tepki gésteren cevreler kargisinda
sultanin, hem hitkiimdar hem halife olarak tiyatroyla ilgi-
lenmesi, sarayinda tiyatroya ver vermesi bir giivence olus-
turuyordu. Ayrica devlet adamlarinmn da katkist vardi Sad-
razam Ali Paga, Guili Agop’'un Osmanli Tivatrosuw’na on
yilik bir imtiyaz tanmus, onu sanki bir devlet tiyatrosu
durumuna sokmustu. Ahmed Vefik Paga, Bursa valiligi si-
rasinda bu sehirde bir tivatro kurmug, Ziya Pasa, Adana
valiligi swasinda tiyatro calismalarmi desteklemis, tiyatro
yazart Ali Bey de ¢esitli sehirlerdeki mutasarnifligy sirasin-
da tiyatro calismalarin: tesvik etmisti. Basmn da tiyatro ¢a-
ligmalarint benimsetiyor, kamu oyunu olugturuyordu. Elgile-
rimiz dis iilkelerde tiyatro iizerine gdrdiiklerini Sefaretname’
lerinde duyuruyorlar; edindikleri tiyatro kiiltirling, yurda
déndiiklerinde Snemli gorevlere atandiklari zaman tiyatro-
nun yararma kullantyorlardi. Tiirkiye’deki yabanci elgilikler
de kendi tilkelerinin tiyatrolarmin tamtilmasinda yardimer
oluyorlardi. Yabanct iilkelerden (Gzellikle Fransa ve ital-
ya’dan) gelen tivatro, opera ve bale topluluklari, Tirkiye’
de tiyatro sanatin1 tanitiyorlar, ayrica bunlarm iginden bazt
sanatgilar (oyuncu, orkestra yonetmeni, dekorcu v.b.) Tiir-
kiye'de kaliyorlar, yerli topluluklarda gorev alarak Ogret-
menlik yapiyorlardi.

Batr tivatrosunu Tirkler, 6nce Istanbul, Izmir gibi tiir-
li azinliklarm yasadigi sehirlerde, yabanct tiyatrocular-
dan tanmmslardir. Itk adim olarak tiyatro binalari kurul-
mus, Izmir ve Istanbul’da kisa siirede bes alt1 tiyatro agil-
mustir. Bu konuda dnculiiglii Bati kiiltiiriiyle daha kolay ilig-
ki kurabilen azinbiklar yapmustir. Azinliklar, O6nce kendi
dillerinde temsiller vermis, zamanla seyirci kadrosunu ge-
nisletmek ve kamu desteginden yararlanmak icin Tiirkce
oynamaya baglamuslardir. Bu arada saray ve cevresinin
de gelismede biiyitk katkisi olmugtur. Ciragan, Dolmabahce
ve Yildiz saraylarinda tiyatro binalar1 yapilms, ayrica yerli
ve yabanct olmak {lizerc tiyatro toplulukiari kurulmustur.
Bunun yaninda saray, cesitli yollardan saray disi tiyatro
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hareketini de desteklemis, tesvik etmistir. Ancak, en Gnem-
lisi, padisahin tiyatroyu korumasi, dini cevrelerden gelecek
tepkilere karst bir glivence olmustur. Sark Tiyatrosu ile bu
topluluktan ¢ikan ve Izmir'de temsiller veren bir topluluk,
Tiirkce temsiiler de vermistir.

Bu calismalarin icinde yetisen, tiyatro gorgiisii kazanan
Giilli Agop, yalmz Tiirkee oynayan, zamanla Miisliman
Tiirk oyt}pctllarxll da katilacag: bir tiyatronun dnemini an-
lanugti. Once kurduBu Asya Tiyatrosu’nu Osmanli Tiyat-
rosu'na doniigtiirerek Istanbul yakasinda eski bir sirk ve
tiyatro binast olan Gedikpasa Tivatrosu’nda temsiller ver-
meye baglamisti. Daha ¢ok yabanci tivatrolarm merkezi
olan Beyoglu yerine, Tiirklerin ¢ogunlukta oldugu bir bil-
gede acilan tiyatro, seyircinin artirilabilmesi bakimindan
da bir kolaylik saglayacakti. Ancak bu da yetmiyordu. Her
tirlli rekabete karsi korunmak ve ayrica halkin destegin-
den yararlanmak igin 1870’te bir “tekel ferman:” da aldr
Boylece miizikli oyunlar disinda Tiirkce temsillerin tekeli,
10 yil icin Giilli Agop’a taminiyordu. Buna karsiik Giillii
Agop, diizenli temsiller vermeyi ve Galata, Uskiidar, Bey-
oglu gibi Istanbul’'un cesitli yerlerinde tiyatrolar agmawy
yiikleniyordu. Bu tekel, Giillii Agop tiyatrosunun gelismesin-
de bilylik rol oynadi Giilli Agop’un, Tiirk oyun yazar-
larmmn yiireklendirilmesinde, Miisliiman Tiirk sahne sanat-
¢illarinin sahneye c¢ikmasinda, seyircinin vetismesinde, Bati
tiyatrosunu tamimasinda bilylik hizmetleri oldu.

Osmanlt Tiyatrosu, ozellikle baslangic yillarinda c¢ok
diizenliydi. Avrupa klasiklerinden yapilan adaptasyon ve ce-
virilerle Tiirk yazarlarmm, bu arada Namik Kemal, Ah-

w
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med Midhat, Abdiilhak Hamid. Ali Bey, Ebiizziya Tevfik
ve baska yazarlarin eserlerini sahneliyor, seyirciler i¢in dii-
zenli abone temsilleri veriyor, ilk gecelere devlet adamlar,
elgiler, arasira yabanci devlet adamlan geliyordu. Ermeni
oyuncularin yani sira birka¢ Tirk oyuncusu da vardi. An-
cak Namuk Kemal’in Vatan yahut Silistre adli oyununun
seyircide cogkunluk yaratmasi {izerine yazarlar siirgiine gon-
derildi. Oynanacak oyunlara siki bir denetim uygulandi,
kisitlamalar siklast.

1. Mesrutiyet’in ilaniyla biraz ferahlama olduysa da
bu, kisa stirdii. Sonunda Osmanlt Tiyatrosunun oynadifi Ah-
med Midhat Efendi’nin Cengi oyunu ve yine Ahmed Mid-
hat Efendi’nin Cerkez Ozdenler’i saraya jurnal edildi ve
Gedikpasa Tiyatrosu bir gecede yiktirildr (1884).

Osmanli Tiyatrosn, Istanbul’da muzikli oyunlar di-
sinda biitin Tiirkge oyunlart igine aliyordu. Bu yiiz-
den Tfstanbul’da baska bir tiyatro s6z konusu olamazdi
O donemin Snemli bir girisimi de Ahmed Vefik Paga’nin
Bursa valiligi swasinda Istanbul’dan gelmis, iclerinde Fa-
sulyeciyan Efendi, Ahmed Fehim ve Kiigiik Ismail efendi-
lerin de bulundugu toplulukla kurdugu Bursa Tiyatrosu’dur.
Tiyatroya icten gonill vermis bu uyanik devlet adami, aya-
gina gelen tiyatroculardan yararlanmasm: bilmig, onlara ki-
sa siirede giizel bir tiyatro binast yaptirmus, hepsini ayhga
baglamis, tiyatrodan anlayanlardan bir tiyatro kurulu top-
lamigtir. Iyi secilmis ve hazirlanmis, halka tivatro sevgisini
asilayacak oyunlarla birkag yil Bursa’da diizenli tivatro tem-
silleri verilmisse de, onu c¢ekemeyenlerin jurnal etmesi fize-
rine pasa sorusturma icin geri almmnca cahsmalar durmus-
tur.

Bu arada Giulli Agop'un tekel fermanmda agik Kapi
bulan iki grup tiyatrocu vardi Bunlardan ilki, tulfatgilar-
dir. Onlar metinsiz, dogmaca oynadiklarindan tekelin ken-
dilerine karst uygulanamayacagim soyleyerek Tultat tiyat-
rosunu kurmuslar, baslangicta, Giillii Agop tiyatrosunun oy-
namis oldugu oyunlari kendi iisliplarinda sahnelemislerdir.
Bunda 6nciiliigl, iinlii orta oyuncusu Kavuklu Hamdi, Ha-
yalhane-i Osmani Kumpanyastyla Aksaray’da kurdugu bir
tiyatroda yapmustir. Tekeldeki ikinci agik kapt ise, tekel
dist brrakilan miizikli oyunlardir. Cagin iinlii bestecisi Dik-
ran Cuhaciyan, Opera Tiyatrosu adiyla kurdugu toplulukla
daha ¢ok kendi miizikli oyunlarmni, bu arada ceviri miizikli
ovunlar1 oynamustir. Iki ydnden gelen bu rekabet, Giillit
Agop tiyatrosunu sarsmis, Ozellikle ikincisine karst kurtu-
lusu, miizikli oyunlar1 oynamakta bulmustur. Gedikpasa Ti-
yatrosunun yikilist ve tekelin siiresinin sona erip bir daha
venilenmemesi tizerine bir¢ok topluluklar kurulmus, bu ara-
da hem o ¢agm hem de Mesrutiyet tiyatrosunun Snemli ti-
vatro adamlarindan Mardiros Minakyan, énce Osmanli Ti-
yatrosu admi siirdiirmils, toplulugu daha ¢ok Osmanlt Dram
Kumpanyast olarak tanmmustir. flk yillarda Giilli Agop’un
oyun segimine yakm bir yol izlerken, gerek kendi tiyatro
anlayisi gerek istibdat sartlarmmin zorlamas: sonucunda yer-
li veya edebi degeri olan ¢eviri oyunlara ragbet etmeyerek
Fransa’da ‘“kapici romanlar’” denilen ucuz romanlardan
adaptasyonlaria ikinci, li¢iincii derece melodramlar: sahnele-
di. Bu oyunlar, hem istibdat sartlarina uygun diisliyor, hem
de cafin ahlak anlayist bakimmdan olumlu karstlantyordu.
Siki denetim, etki alanmi yabanci tiyatrolarda da goster-
mekteydi. Oyuncular arasmda ¢ekememezlik ve kisir bir ya-
rnisma anlayigt yiiziinden birbirini jurnal etmek de almis
yurlimiigtii. S6z geligi, Unlii tiyatro adami Abmed Fehim
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Efendi, Fransiz anlayisinda vodviller oynamak igin bir top-
luluk kurmus ve tutunmustu. Basarisini ¢ekemeyen Minak-
yan, onu jurnal edip zararli oldugu gerekgesiyle vodvil-
leri yasak ettirmigti. Abdiilhamid, istibdat sartlarmi kendi
Yildiz sarayr tiyatrosunda da uyguluyordu. Bu ddnemde,
Ahmed Fehim gibi sanatgilar eliyle tiyatro Anadolu’ya da
gotiiriilmiigtiir. Bu sanatgr her gittigi yerde tiyatro kurmus.
derme catma tiyatrolarin dekorlarini yapmug, tiyatroyu Ana-
dolw'nun gesitli yerlerinde tanitmugtir.

ilk Tirkce oyun, Ibrahim Sinasi Efendi’nin Sair ev-
lenmesi’dir. Bu eser 1859 tarihinde agilan Dolmabahge Sa-
ray Tiyatrosu igin 1smarlanmisti. Ancak bundan 6nce de
birtakim denemeler vardir. S6z gelisi, Viyana’daki Dogu
Dilleri Okulunda Tiirkge Sgrenen yabancilarin Tiirkgelerini
gelistirmek icin birtakim oyunlar yaziliyor, &grenciler bun-
lar1 hem Italyanca, Fransizca ve Almancaya ceviriyorlar
hem de yil sonunda oynuyorlardi. Bunlari, o sirada adlarini
gizleyen ve Tiirkce 6fretmenligi yapan Tiirk el¢iliginden dip-
lomatlarmn diizenleyip smifta okuduklar1 tahmin edilebilir.
Bunlar arasinda Vakayi-i acibe ve Havadis-i Kefsger Ahmed,
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URK TiYATROSU : Dariilbedayi’de sahneye konulan Shakespeare’in “Hamlet” adh oyununun ilam

Nasreddin Hocamn mansibt ve Hikdyet-i ibdd-i Yeniceri-
yan... bulunmaktadir. Bir de Katolik Ermenilerin Venedik’
te bulunan manastirinin yaymlart arasinda Ermeni harf-
leriyle Tirkce bastimig geviriler, ayrica giinlimiize yazili
metinleri ulasmamig ve temsil edildiklerini bildigimiz cesithi
Turkge ceviriler bulunmaktadir. Yine Sair evienmesi’nden
on bes yil O6nce Abdiilhak Hamid’in  babas: Hayrullah
Efendinin tip 6grencisiyken yazmis oldugu bir oyun taslag
(Hikéye-i Ibrahim Paga be - Ibrahim-i Giilgent) {19391 bu
arada sayilabilir.

Namik Kemal bu doénemin en Snemli oyun yazarla-
rindandir. Onun Vatan yahut Silistre [18731, Zavall: cocuk
[18731, Akif Bey [1874] gibi eserleri bu dénemde oynan-
mustir. Kemal ayrica Giilnihial (18751, Celdleddin Harzem-
sah [1885], Karabeld [1910] adli oyunlar1 da yazmistir.
Semseddin Sami’nin i¢ oyunu vardir, iicii de sahneye kon-
mustur : Besa yahut Ahde vefa [1875], Seydi Yahya [18751,
Gave [1876]. Ali Bey’in cesitli adaptasyonlarimin yani sira
iki komedisi, Misafiri istiskal [1870] ile Geveze berber
[1872] ve bir miizikli oyunu, Letdfet [1897] vardir. Re-
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caizade’ Ekrem de dort oyun  vazmustic: Afife dnjelik
[18701, Atala yahut Amerika vahgileri [1874), Vuslat ya-
hut Siireksiz seving [1874) ve komedisi Cok bilen ¢cok ya-
mlir [1914]. Eblizziya Tevfik, Victor Hugo’dan esinlene-
rek kaleme aldigs Habibe yahut Semahat-i ask [18751°tan
once Ecel-i kaza [18721°y1 yazmustir. Samipasazade Sezai’nin
Sir [1887] ve Muallim Naci’nin Hazun Bey yahut Heder
adiyla birer oyunlart vardir. Abdiithak Haomid’in ‘bircok oyu-
nu o yillarda yayinlanmis veya bu dénemde yazilmakla
birlikte daha sonra yaymnlanmistir. Bu ddnemde yazilmis
eserleri arasinda sunlari sayabiliriz: I¢li kiz [18731, Ma-
cera-i agsk (18731, Sabr ii sebar [1874], Duhter-i Hind%
[18751, Nazife [18761, Nesteren [18761, Esber [1880],
Tezer [18801, Tarik yahut Endiiliis fethi [18791, Finten
119161, Zeynep [19081, Sardanapal [19171, Liberte [tefri-
ka: 19137.

Tiyatro yazarlarindan biri de Ahmed Midhat Efend?’
dir. En 6nemli oyunlari: Eyvah [1872], Acikbas [18751,
Ahz-i sar [18751, Cengi yahut Danis Celebi {18751, Cerkez
Ozdenler (18831 ve Zeybekler [1885]'dir.

Bu yazarlarin yanr sira tiyatro tiiriinde eser ver-
mis, hatta bir¢ok oyunlar1 birlikte yazmis olan Meh-
med Rifat ile Hasan Bedrettin’i de saymak gerekir. Bu ya-
zarlarin telif ve geviri oyunlari vardir. O dénemin 6zellikle
komedi alaninda en énemli yazari Bursali Feraizcizade Mech-
med Sakirdir. Moliére etkisivle yazan Feraizcizade’nin ent-
rika, tore ve karakter komedisi niteliklerinin karistmu olan
oyunlart sunlardir: Teehhiil yahut [k géz agrist [1885],
Inat¢r yahur Copcatan (18841, Evhemi [18841, fcab-1 gu-
rur yahut Inkiléb-1 muhabbet | 18841, Kuk yalan kise ve
Yalar tikendi [1885]. Bu sayilanlardan baska pek cok ya-
zarn tiyatro i¢in oyunlari yayinlanmig ve oynanmustir,

Yazarlar, zaman zaman geleneksel tiyatromuzun etkisi
altinda kalmakla birlikte daha ¢ok Avrupa tiyatrosu tarzin-
da yaziyorlardi. Komediler, daha cok torelere yer ver-
mekle birlikte vodvil  niteligindeydi. Yazarlar, trajediyi
de denemisler, manzum oyunlar vermislerdir : Ali Haydar'm
Sergiizest-i Perviz [1866] ve Ii. Ersas {18661, Abdiilhak HA-
mid’in kimi oyunlari, Ali Ferruhun Husenk [1885711, Ab-
diithalim Memduh’un Bedriye [188351si gibi. Tarihi ve bel-
gesel oyunlar da yazilmistir. Ancak ¢agm c¢ekingenliginden
Tiirk tarihine pek az bas vurulmus, daha cok Dogu Islam ve
Arap tarihi kaynak olarak alinmustir. Yazari bilinmeyen ve
metni de elimizde bulunmayan Osmanli Tiyatrosunun oy-
nanug oldugu Feth-i celil-i Konstantiniye ile Feth-i celil-i
Musir ve onun gibi tarihl oyunlarmn yani sira, savas sira-
sinda halki yiireklendirmek icin bir iki belgesel oyun daha
yazilmigtir. Romantik dramlar ise daha basarilidir. Namik
Kemal’in, Ahmed Midhat’in, Ebiizziya Tevfik’in birtakim
oyunlart bu tiirdendir. Melodramlar, bu ¢agm en ¢ok tutu-
lan oyun tiiriidiir. Her melodram, k6tiiligiin sonunda ceza
gorecegi, iyiligin de karsiliksiz kalmayacagi fikrine bajlan-
mistir. Seyircilerden buyitk ilgi gbérdiigi icin bu tir, ge-
rek ceviri yoluyla gerek bu &rnekler {izerine yerli oyunlar
yazilarak uzun siire oynanmustir. Bunlar arasinda Hasan
Vihid'in Anadolu koyliileri gibi, olaylar1 ve kisileri koy
cevresinden almmis oyunlar bile yazilip oynanmustir. Duy-
gusal dramlar, bu dénemin sayica en kabartk tiriidir. Da-
ha ¢ok tiirlii sebeplerden dolay: birbirine kavusamayan scv-
gilileri ele alan bu dramlarin, Avrupa’da yazillp oynanan
dramlara benzer yonleri de vardir. Ancak, bunlarin baglica
amaci, acindirmak, aglatmak, duygulandirmaktir. Yedinci

bir tir olarak muzikli oyunlar sayilabilir. Bunlar igin ¢ok
iyi ornekler vardir: Arifin hilesi, Kose Kéahya, Leblebici
Horhor Aga, Cengi, Pembe kiz, Koroglu gibi.

Sonug¢ olarak, araya istibdat ve onun siki denetimi gir-
memis olsaydi, Tanzimat tiyatrosunun ¢ok olumiu geligme-
ler yapabilecegi siylenebilir.

II. Megsrutiyvet dinemi tiyatrosu (1908 - 1923). Hiirri-
yetin ilant diye bilinen II. Mesrutiyet donemi, daha bas-
langigta yeniden tiyatro hayatinin canlanmasina yol actr.
Hiirrivetin ilAn edildigi, anayasanm yiiriirlige girdigi, par-
lamentonun acildigl bu dénem, seyircilerin, oyuncularin ve
tiyatro topluluklarinm sayica bollugu, oyunlarin - Szellikleri
bakmindan ¢agin siyasi ve sosyal diizenini ve calkantilt
havasmnt en acik bir bicimde yansitabilmektedir. Megruti-
yet’in ilAm bilyllk umutlar yaratmis, hiirriyet ve megrutiyet
kavramlar1 agirhik kazanmig, ozlenilen her seyin hemen ger-
ceklesecegi, huzur ve giivenligin gelecegi samilmisti. Bunun
sevinci ve coskunlugu, kargagaya varan bir bayram havasi
icinde yasanmis, tiyatro da bu sevincin, coskunlugun soz-
ciisii, duygulart kigkirtan bir ara¢ olmustu. Sahne, eski yo-
netimin kotiiliiklerine karst toplumun hincini, 6fkesini dile
getiren glicii bir ses olarak kullaniimaktaydi.

ik yillarda, bu konuda sayica pek bol -oyun yazilmis,
tiyatro topluluklart artratg, tiyatro caligmalart yogunlasmig-
tir. Baglangicta goriilen bir ozellik de siyasetle ugrasania-
rin sayica artmasidir. Vatandaglar, kurnlan diizenin bozul-
madan korunmasinin kendilerine diigen vazgecilmez bir so-
rumluluk oldugu bilincine varmistir. Dernekler, siyasi par-
tiler, dergi ve gazeteler sayica artmus, herkes bu konuda
dastincelerini aciklamigtir. Bu digiincelerin sOylendigi bir
alan da tivatro oldugu i¢in, eli kalem tutan herkes oyun
yazmaya baglamig, eskiden aznliklarm elinde olan oyun-
culuga herkes 6zeamis, herkes sahneye ¢ikmak istefini gos-
termistir. 11k yillarda iktidar partisi ittihat ve Terakkinin
ileri gelenleri de bu akintiya kapilmuglar, tiyatroyu genis
dlciide desteklemigler, onu siyasi ve hukuki diigiincelerin
bir kiirstisii olarak kabul etmislerdir. Ancak, kisa siirede bu
coskunlugun yerini bilyitk bir umut kirikbgr almustir. Dig
savaslar, iceride de sabirsizlik, anarsi, parti cekigmeleri,
cehalet ve gerceklerin anlasilmasiyla ortaya c¢ikan agagilik
duygusunun yarathigt yikint, aydinlart “bu devletin nasil
kurtulacagr” yolunda bir ¢bziim aramaya itmistir. Biitiin
bu davranislar, bir yandan olaylarin kendisi, 6te yandan
ileri stiriilen diiglinceler yoluyla tiyatroda da yankisint bul-
makta gecikmemis, gerek olaylar gerek diisiinceler, sicagi
sicagina sahneye aktaninmagtir.

itk avlarda istibdat gaginin yasaklanmus oyunlariyla
gecmis yonetimi kotileyen eserler oynanmug; seyirci, oyun-
larm coskuniuk yaratan, milli duygularn kiskirtan havasi-
na kapiimistir. Donemin sonuna kadar yine de kadinla erkei
tiyatroda bir arada oturamamistir